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A CIDADE MUSEU.:
GODOFREDO FILHO E O PROJETO CONSERVACIONISTA DO
MODERNISM O BRASILEIRO
M 6nica de Menezes Santos*

Resumo: Nas representagdes da Cidade da Bahia configuradas em crénicas, poemas e
outros escritos do poeta modernista baiano Godofredo Filho, datados entre 1920 e 1960, a
imagem de uma cidade museica é a mais representativa. Para o escritor, Salvador € um
museu gque deve ser conservado por guardar parte da histéria origind do pais. Esta
comunicacdo procura discutir de que maneira tal concepcdo vincula-se aos ideais do
modernismo brasileiro.

Palavr as-chaves. Godofredo Filho, Cidade, Literatura baiana, M odernismo Brasileiro.

O museu, € verdade, sempre teve funcdes legitimadoras e ainda as tem.
Andréas Hyussen, 1996

Em 1923, quando fervilhavam na Cidade da Bahia os debates sobre a derrubada ou
ndo da Catedral da Sé Godofredo Filho escreveu o poema “Gostosura”’, evocando a
singularidade da cidade pelo seu casario colonial, pelas torres daigreja e destacando-lhe a
trgjetoria histérica. Eis a cidade museu, caracterizada por seu passado monumental que

urgia ser preservado:
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A centendria igreja é a metafora para se pensar a cidade museu de Godofredo
Filho. Sua cura, suas torres, sua nave guardavam na memoria a vida das gentes que por ali
passaram, e a morte. Morte a igrejal Morte a tradicéo! Gritavam eloquentemente aqueles
gue queriam o progresso, os detratores do “peso morto do passado”. Mas matar (demolir)
a igregja significava apagar uma parte da historia cultural da cidade, aniquilar um saber
institucionalizado, e é claro que a “cidade letrada”, os intelectuais, se colocariam contra
morte, gritando, do outro lado: morte aos progressistas! Morte a selvicolagem braba
que, desta vez, ndo queria devorar em ritual antropofagico o Bispo Sardinha, mas dizimar
atradicao cultural dacidade.

A nogado de museu que trago para pensar a configuragdo da cidade museica de
Godofredo Filho diz de uma imagem conservadora elitista, bastido da tradicéo de alta
cultura. No ensaio “Escapando da amnésia’, Andréas Huyssen, ao falar de como o museu
conservador da tradicdo da espaco ao museu da cultura de massa, enfatiza a importancia
desse lugar enquanto paradigma chave das atividades culturais contemporaness:

2 GODOFREDO FILHO. Gostosura. In: Irmé poesia. selecdo de poemas (1923-1986). Rio de Janeiro:
Tempo brasileiro; Salvador: Secretaria da Educago e Cultura da Bahia; Academia de Letras da Bahia, 1986.



Pensando na restauracdo historicizante dos velhos centros urbanos, de cidades e cenérios
histéricos, na onda dos antiquarios, na moda retrd, na onda de nostalgia, na obsessiva auto-
musealizagdo [...] 0 museu realmente ndo sera mais visto como a unica instituigdo com
fronteiras estaveis e bem definidas.®

Passa-se a compreender que uma outra forma de afeto relacionada aos museus
parece “[..] ocupar espacos maiores da cultura e da experiéncia cotidiana™ Em
contraposi¢aéo ao pensamento contemporaneo de Huyssen, em Godofredo Filho aidéia de
um templo com musas ndo foi enterrada. O desgjo de conservacdo da Igreja da Sé diz
também de uma vontade de conservar o passado monumental e assim edificar a cidade
museica — lugar onde se coleciona, conserva e salvaguarda tudo o que foi langado aos
estragos da modernizagao.

Segundo Andréas Huyssen, “[...] a modernidade € impensavel sem um projeto

museico™”

, porque a queda de valores tradicionais, combinada com um desegjo profundo
pela sua (re)construcado, foi o que delineou a criagcdo dos museus modernos. Para se pensar
no gesto de preservacdo da tradicdo nas imagens colocadas em movimento por Godofredo
Filho, ndo podemos esquecer que 0 museu, assm como a descoberta da historia, € um
efeito direto da modernizacdo e ndo um investimento a sua margem. Historicizar esse
efeito € o movimento que me disponho a fazer para caminharmos em direcdo a cidade
museu de Godofredo Filho.

A primeira metade do século XX foi um periodo de muita movimentagdo no
mundo Ocidental, sobretudo na Europa e nos EUA, onde a chamada Segunda Revolucéo
Industrial desencadeou mudancas nas mais variadas dimensdes da praxis humana, com a
supervalorizagdo do progresso e da maguina. Foi o tempo das guerras mundiais, da bomba
atbmica, dos automoveis produzidos em série pela Ford, do antibidtico, da comida
enlatada, do petréleo, da escova de dentes, do radio, do telefone, da maquina de escrever,
da anestesia, do leite pausterizado, do cinema, da geladeira, do avido. Todas essas

novidades alteraram radicamente a forma de viver e de sentir o mundo do homem

¥ HUY SSEN, Andréas. Escapando da amnésia. In: Memdrias do modernismo. Trad. Patricia Farias. Rio de
Janeiro: Editorada UFRJ, 1996. p. 223.

* |bidem. p. 224.

® |dem. Ibidem.



moderno e, consegientemente, o cotidiano das grandes cidades, cada vez mais
urbanizadas.

Duas cidades européias — Paris e Londres — experimentaram, desde o final do
seculo XIX, um extraordinério processo de modernizacdo, cujas reformas em prol do
embelezamento, do saneamento, da racionalidade espacial alargaram as suas ruas,
construiram avenidas de vale, boulevares e as transformaram em modelos para as outras
cidades do ocidente. Especiamente Paris, com as famosas reformas de Georges Eugéne
Haussman®, bardo e prefeito da capital francesa, tornou-se paradigma da metrépole
moderna; cidade met&ora e metonimia da modernidade; cidade luz que deveria ser
imitada por aguel as urbes que se quisessem modernas.

Para acompanhar o movimento desenvolvimentista Ocidental, modernizar as
cidades brasileiras tornou-se condi¢do sine qua non que possibilitaria o ingresso do pais no
“curso evolutivo da civilizagdo”, ou, ainda, no “concerto das nagdes modernas”, tal como
pretendiam aqueles que eram defensores do progresso. Na primeira década do século XX,
o Rio de Janeiro, entéo capital do pais e tida como o seu cartdo postal e de visita por conta
da beleza natural exuberante, foi a primeira cidade a entrar na onda modernizadora.
Embora fosse a capital federal, o centro cosmopolita, politico e financeiro e tivesse o
maior contingente populacional e consumidor do pais, 0 Rio de Janeiro ainda mantinha as
feicbes de uma cidade colonia e — atravessada por um crescimento progressivo e
anarquico — necessitava de uma remodelacdo ordenadora para que pudesse oferecer
melhor qualidade de vida a populacdo e, desse modo, “[...] encenar a ordem e 0 progresso

7 conforme escreveu Renato Cordeiro Gomes em “A cena e a obscena

civilizatorios [...]
de uma cidade, dita maravilhosa”.

O jovem Francisco Pereira Passos, quando da sua estadia em Paris, a partir de
1857, aperfeicoando-se como engenheiro na Ecole des Ponts et Chaussées, presenciou de
perto as intervencdes bem sucedidas do Bardo de Haussmann na capital francesa e, ao se
tornar prefeito do Rio de Janeiro, entre 1902 a 1906, promoveu uma série de
“melhoramentos” na cidade, com o intuito de torné-la aprazivel, moderna, uma Paris-sur-

mer. Para tanto, pavimentou ruas, construiu calgadas, criou avenidas, asfaltou estradas,

® A gestao de Haussmann na prefeitura de Paris durou 17 anos, de 1853-1870.
" GOMES, Renato Cordeiro. A cena e a obscena de uma cidade, dita maravilhosa. In: Todas as cidades, a
cidade. Rio de Janeiro: Rocco, 1994. p. 105.



embelezou pragas e largos, etc. Mas também apagou aguns icones do passado,
identificados com o atraso, demolindo antigos casarGes do centro da cidade para a
construcdo da Avenida Central; derrubando o Convento D’Ajuda para a edificacdo do
Hotel Americano que nunca chegou a ser erguido; colocando abaixo o Morro do Castelo
para a construcdo de aterros e expansdo da cidade. De acordo com Sandra Jatahy
Pesavento, “[...] 0 conjunto das intervengdes urbanisticas ndo se resumiu ao tracado da
cidade, mas pretendeu também penetrar fundo nas sociabilidades e nos valores do povo.”®
Em vista disso, o projeto para a modernizagdo da urbe carioca demoliu corticos e afastou a
populacdo pobre do seu centro; proibiu aguns habitos e costumes populares que pudessem
macular a sua imagem civilizada: cées, vacas, mendigos, pessoas descalcas ou sem paletd
foram impedidos de circular livremente. Lé&se, em aguns escritores da época, as
ambiguidades dessas intervencOes realizadas na cidade do Rio de Janeiro. Lima Barreto,
por exemplo, embora experimentasse certo fascinio pelos espacos novos construidos,
como a Rua do Ouvidor e a Avenida Central, locais nos quais muitos dos seus
personagens passearam, também denunciou as mazel as resultantes da metamorfose da vida
carioca a caminho de um cosmopolitismo identificado com o modelo parisiense. As
favelas, em acelerada formagédo, sdo descritas por esse escritor como um contraponto ao

progresso:

H& casas, casinhas, casebres, barracBes, chogas, por toda a parte onde se possa fincar
quatro estacas de pau e uni-las por paredes duvidosas. [...] Ha verdadeiros aldeamentos
dessas barracas, nas corroas, nos morros, que as arvores e os bambuzais escondem aos
olhos dos transeuntes. Nelas, ha quase sempre uma bica para todos os habitantes e
nenhuma espécie de esgoto. Toda esta populagdo, pobrissima, vive sob a ameaga constante
da variola e, quando ela d4 para agquel as bandas, é um verdadeiro flagelo.’

O Rio de Janeiro, flagrado por Lima Barreto, transformava-se, embelezava-se
conforme os padrdes estéticos importados, contudo, a maioria da sua populacéo, composta
pelos pobres, era excluida daquela cidadania requintada, e habitava as favelas. Era esse 0
contraponto ao fausto renovador, o reverso da medalha.

Como numa danca concéntrica, esses ecos transgeogréficos se faziam ouvir na

Cidade da Bahia que, por sua vez, ndo ficou imune a ideologia moderna de progresso e a

8 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Rio de janeiro: uma cidade no espelho (1890-1910). In: O imaginario da
cidade. 2° ed. Porto Alegre: Ed. Universidade UFRGS, 2002. p. 176.
® BARRETO, Lima. Clara dos Anjos. Sdo Paulo: Atica, 1988. p. 73.



este processo de modernizacdo urbana. Tomando o Rio de Janeiro como modelo, o
governador J.J. Seabra comandou, na segunda década do século XX, uma série de
reformas na cidade, com o objetivo de modernizé&la. Segundo Ana Fernandes e Marco
Aurélio Gomes, em “ldedizacBes urbanas e a construcdo da Salvador moderna”, a
presenca de um mercado estrangeiro (devido & grande exportacdo do cacau™), a irrupcéo
da massa urbana e a necessidade do governo de gerir a cidade, que crescia
desordenadamente, tornaram urgentes algumas medidas com o intuito de garantir a fluidez
do comércio internacional, o desenvolvimento dos meios de comunicagéo e transporte, a
melhoria da qualidade de vida da populagéo e a construgcdo de uma imagem de cidade
limpa, moderna e bela. Nesse sentido, os argumentos determinantes das intervencoes
seabristas foram “a salubridade, afluidez, e a estética™*.

Os beneficios para a populagdo objetivados pelo projeto de Seabra eram notorios,
contudo, no cerne dessas transformacfes assistiu-se, conforme aconteceu no Rio de
Janeiro, a um processo de afastamento da populacdo de baixa renda das areas visiveis da
cidade e a demolicdo de algumas construcdes do passado. Muitos dos casarios, prédios e
igregjas da cidade colonial foram “botados abaixo”, em nome de uma modernizagcdo que
pretendia substituir a cidade antiga por uma nova. De 1912 a 1932, valendo-se do
argumento do desembaraco da linha do bonde, que entéo se implantava na Bahia com o
intuito de tornar o transporte de pessoas mais fluido e econémico, desencadeou-se na
capital baiana uma polémica sobre a demoli¢cdo da Catedral da Sé, a segunda mais antiga
igreja da urbe construida por Tomé de Souza, e cuja edificacdo remontava a construcéo
mesma da cidade. A velha Sé que, segundo Godofredo Filho, encontrava a elogiiéncia da
morte.

A polémica da derrubada da Sé evidenciava duas visdes paradoxais da
modernidade: uma progressista, que defendia o progresso a todo e qualquer custo; e a
outra, conservadora, que buscava resguardar marcas do passado monumental consideradas

fundamentais para a edificacéo do corpo da histéria. No centro da controvérsia estava em

00 estado era 0 maior importador do produto desde 1905. Cf. FERNANDES, Ana; GOMES, Marco
Aurélio A. de Figueiras. (orgs.) Cidade & Historia: modernizacdo das cidades brasileiras nos séculos X1X e
XX. Salvador: UFBA/MAU/Faculdade de Arquitetura, 1992.

! salubridade, no sentido de melhorar as condigdes higiénicas da cidade e as condicdes de salide dos seus
habitantes. Fluidez, pois era necessario ampliar as possibilidades de deslocamentos rapidos e baratos pela
sua populagdo. Estética, objetivando torna-la uma cidade bonita, “branca” e europeizada. Cf. FERNANDES,
Ana, GOMES, Marco Aurélio. Cidade e Histéria. Op. Cit. p. 63.



jogo, segundo os autores de “Bahia: colonizagdo e culturas”, “[...] o vaor principa do
imaginario baiano, a sua diferenca instituida e cultivada— a memoria e a proeminéncia da
metrépole colonial, materializadas no volume pesado, degradado pelo tempo, da velha Sé
da Bahia*?* Demolir o templo significava, entdo, abrir mao de uma parte da histdria da
cidade, aquela ligada a colonizagdo portuguesa. As duas forcas — a progressista e a
conservadora — enfrentavam-se nessa contenda. A primeira, favoravel a demolicéo, era
formada por: a administracdo publica, que pretendia modernizar a cidade; a burocracia da
igreja catdlica, preocupada em definir o valor material do bem e o seu ressarcimento; a
Companhia Circular de Carris da Bahia, que visava um trajeto econdémico e eficaz para os
seus bondes e que por isso mesmo estava disposta a pagar os altos custos da derrubada da
Sé; os defensores do progresso, entre os quais incluia-se aquela parcela da populacdo que
sonhava com a melhoria da qualidade de vida urbana, numa cidade cujos bens publicos
sofriam do descaso ha quase quatro séculos. Do outro lado estavam os intelectuais e
artistas baianos defendendo a preservacdo da historia cultural da cidade. Entre estes
intelectuais encontrava-se 0 escritor Godofredo Filho, que defendia com o seu
“Gostosura” avelhaigrejadaBahia.

N& é pelo valor arquitetdnico que o poeta lamentava a eminente morte
(demolicéo) da igreja construida por Tome de Souza. A importancia da preservacdo se
dava antes pela historia que ela guardava, pelas gentes e pelas mortes que por ali
passaram, ou segja, ele buscava a preservacéo ndo pela funcionalidade, mas pelo valor
historico.

Em tom de ironia o poeta critica o corte na meméria da cidade em nome da
racionalidade moderna: “e a sabia torrinha decepada pro magistral equilibrio do presepe
do Sr. Tomé”. Resta-nos indagar que Tomé é esse, se Tomé de Souza, o fundador da
cidade do Salvador, ou o Arcebispo D. Jerbnimo Tomé da Silva, dignitério da Igreja que,
segundo Fernando da Rocha Peres, no seu livio Memdria da &%, foi indiferente ao

significado histérico e artistico dos iméveis da Arquidiocese. O pesquisador esclarece que

2 ALVES, L. A.; BACELAR J; CUNHA, E. L. Bahia, colonization and cultures. In: VALDEZ, Mario
KADIR, Djeld. (Org.). Literary Cultures of Latin America: a comparative History. New Y ork, 2004, v. 2, p.
551-565.

¥ Este livro documenta a polémica da derrubada da Catedral da Sé. Cf. PERES, Fernando da Rocha
Memodrias da Sé. Salvador: Secretaria da Cultura e turismo do Estado, 1999.



essa demolicédo foi bastante compensadora para os cofres da instituicdo religiosa, tendo
esta recebido cerca de 300$000 por metro quadrado destruido.

Além da igrgja propriamente dita, o projeto de Seabra pretendia demolir (e
demoliu) toda a &rea a0 seu redor, a chamada “freguesia da S€”, fundada pelo Bispo
Sardinha, a0 que consta devorado pelos indios na segunda metade do século XVI: “D.
Pedro Sardinha na boca rosada da selvicolagem braba’. O poeta encerra o poema
exatando as naves da Sé (a cidade museu), conhecedora dos seus pecados sem conta e
declarando serem indteis as suas oragdes humildes, uma vez que a Arquidiocese mostrou-
se indiferente as manifestacbes pela preservacéo daigreja, mesmo o impasse tendo durado
de 1912 a 1933, exatos onze anos.

Cinquienta e quatro anos depois, em texto escrito em 1977 sobre avelhaigreja para
ilustrar uma pintura de Didgenes Reboucgas, Godofredo destacou uma vez mais o valor
historico da catedral:

Nascida em 1551 ou 1552, aumentada, fortalecida, enriquecida e embelezada durante
guase quatro séculos, por sucessivas benemeréncias dos Reis de Portugal, de Vice-Reis do
Brasil, de Governadores e Capitdes Gerais da Bahia, de Prelados e doadores, a Sé
Primacial teve sua demolicdo comecada em 7 de Agosto de 1933 e concluida poucos
meses depois. A demora seria em levantar pedra sobre pedra; ndo se arrastou no tempo o
derrib&las. Para satisfazer a ignorancia de muitos e a cupidez de alguns, destruiu-se o
mais importante monumento religioso do pais, do ponto de vista artistico menos do que
histérico...*

Esta relativizacdo do “valor artistico” da edificacdo antiga pode ser lida em
consonancia com a forma “moderna” do poema, e é um extraordin&rio exemplo da
perspectiva modernista que, no Brasil, buscou o conhecimento e a preservagcdo da

memoria cultural brasileira

O modernismo foi um impeto artistico e literério surgido na Europa em meio as
mudancas do inicio do século XX. Os artistas modernos pregavam a ruptura e a
desvinculagdo com o passado. Por conta disso, verificou-se, naguele momento, um
impressionante confronto entre 0 novo e tudo aquilo que representava a tradicdo.
Vanguarda (do francés avant-gard, "o que marcha a frente”) foi 0 nome dado as novas
correntes artisticas que se aastraram pelo ocidente: o Futurismo, o Cubismo, o Dadaismo,

“ GODOFREDO FILHO. Séprimacial. In: REBOUCAS, Didgenes. Sio Salvador da Bahia de Todos os
Santos no século XIX. 22 ed. Salvador: Odebrecht, 1996. p. 68.



0 Expressionismo, o Surrealismo. No Brasil o movimento moderno teve as suas
peculiaridades. Em ensaio intitulado “A permanéncia do discurso da tradicdo no
modernismo”, Silviano Santiago salienta que o passado patrio “[...] foi ativado pelos

primeiros modernistas, e logo no inicio do movimento™*

. Segundo o critico, quando, em
1924, com a viagem a Minas Gerais ciceroneando Blaser Cendrars, os modernistas
paulistas da Semana de 22 entraram em contato com 0 passado barroco mineiro, eles
perceberam a necessidade de que fossem feitas pesgquisas com o objetivo de se definir o
auténtico elemento nacional. Esse legitimo elemento nacional, ou brasilidade, era buscado
tanto na vertente popular da cultura, através dos estudos de expressdes populares ndo
valorizadas da tradicéo oral, quanto na vertente mais erudita, através dainstitucionalizacéo
do patrimonio.

Em terras baianas, os primeiros acordes do modernismo chegaram somente em
1927, com a publicacdo de Poema de Ouro Preto, de Godofredo Filho e Moema, de
Eugénio Gomes. Em 1928 foi lancada a Revista Arco & Flexa, que pretendia sintonizar a
Bahia com a renovagdo cultural que eclodira em 1922. Com o ensaio-manifesto
“Tradicionalismo dindmico”, Carlos Chiacchio, lider do grupo, procurou estabelecer um
didlogo entre a Bahia conservadora e os novos projetos de renovacdo literaria que
chegavam do sul.

O relevo da memoria como caracteristica singular da Cidade da Bahia foi mais
uma vez enfatizado por Godofredo Filho na palestra “A DPHAN e a preservagéo do
aspecto tradicional da Bahia”, proferida no Rotary Club, em 1955:

Por esta tradicdo, somente por ela, meus prezados rotarianos, é que a Bahia vale e é
lembrada no resto do pais e pelos estrangeiros ilustres que a visitaram [...] ndo se acabe,
nem se mutile o cardter de uma cidade como a nossa, cuja forga maior reside ainda no que
foi, ou no que é e serd, tanto mais, quanto mais extraordinéria e viva sua tradicdo, o amor
de sua beleza passada.™®

O passado, a tradicdo deveriam ser resguardados, segundo o autor, para servirem

de lic8o as geracdes presentes e futuras:

> SANTIAGO, Silviano. A permanéncia do discurso da tradicdo no modernismo. In: Nas malhas da letra.
Rio de Janeiro: Rocco, 2002. p. 110.

16 GODOFREDO FILHO. A DPHA e a preservaggo do aspecto tradicional da Bahia. In: Diario de Noticias.
Salvador, 27 de janeiro de 1955.



Compreendereis que, sem passado dignificado, a servir de nobre licdo e incentivo ao
presente, ndo pode subsistir pai's que se preze de civilizado."

Godofredo Filho atribuia & memoria um alto valor pedagdgico. Podemos avaliar
este posicionamento recorrendo a Friedrich Nietzsche, na sua Segunda consideracdo
intempestiva, quando escreve sobre a histéria monumental que, segundo €ele, busca nos
fatos grandiosos da histéria pretérita os exemplos ou a modelagem para se construir o
presente e o futuro. O fil6sofo aleméo esclarece, contudo, que o passado mitico ndo passa
de uma eleicdo poéticae eis ai 0 perigo de prender-se somente a €l e porgue este obscurece

0S outros passados, as outras histérias:

[...] enquanto o passado precisar ser descrito como digno de imitagdo, como imitavel e
como possivel uma segunda vez, aquela alma estard em todo o caso correndo o risco de se
tornar algo distorcido, embelezado e, com isto, proximo da livre invencdo poética.*®

As ligdes do passado, para Godofredo Filho, eram definitivas para o andamento do
processo civilizatorio no qual os elementos culturais concretos ou abstratos de uma
sociedade (conhecimentos, técnicas, bens e realizacbes materiais, valores, costumes,
gostos, etc.) eram coletiva ou individualmente elaborados, desenvolvidos e aprimorados.
No artigo “A danca das esté&uas’, o escritor compara a Cidade da Bahia a Atenas,

considerada como ““o berco da civilizagao ocidental”:

Cicero (DeFinib. , 1.5), louvando Atenas, nos dizia que era t&o rica em monumentos, que,
por ela ndo dariamos um passo sem marchar sobre a histéria, porque, ai, as pracas
publicas, os teatros, os templos, as obras primas da escultura e da cultura relembravam aos
atenienses as ac0es e as virtudes de seus antepassados. Da Bahia, bem que se poderia dizer
0 mesmo, Se, a0 que nos legou o passado até os fins do século XIX, outras obras fossem
acrescentadas™.

O fato de a Bahia ter sido a primeira cidade fundada pelos portugueses no Brasil
coloca-a— numa perspectiva platdnica de concepcao do mundo — como lugar de origem da
civilizacdo brasileira, assm como a capital grega é o mito fundamenta da civilizagdo do
ocidente. Godofredo Filho parecia estar de acordo com esse pensamento, no entanto, para

7 1 bidem.

'8 NIETZSCHE, Friedrich. Segunda consideracéo intempestiva. Da utilidade e desvantagem da histéria para
avida. Trad. Marco Antonio Casanova. Rio de Janeiro: Relume Dumar& 2003. p. 22.

¥ GODOFREDO FILHO. A danga das estétuas. In: Jornal A tarde. Salvador, 23 de outubro de 1960.



ele, apenas 0s monumentos, os edificios, as inscricbes concebidas até o século XIX
constituiam a monumentalidade da cidade baiana.
A antropologa Mariza Veloso Motta Santos, na tese de doutoramento “O tecido do

tempo: a idéia de patrimonio cultural no Brasil "%

, evidencia a presenca de um grupo
modernista como o principal articulador da trama discursiva em torno das idéias de
patrimonio e nacdo. Esse grupo se formou em volta de Mario de Andrade e Rodrigo Melo
Franco de Andrade, quando estes foram chamados a colaborar com o projeto politico e
ideolOgico estadonovista que pretendia implantar a modernizagdo do Estado Naciona,
tendo como pressuposto que, para tanto, em primeiro lugar era necessério estabelecer o
gue constituia a nacdo brasileira, ou sgja, 0 que definia o elemento nacional.

A partir de um projeto gestado por M&rio de Andrade, retocado e finalizado por
Rodrigo Melo Franco de Andrade, e que se tornou Anteprojeto de Lei pelas maos do entéo
Ministro da Educacdo e Salde Gustavo Capanema, foi criado, em 1937, o Servico do
Patriménio Historico e Artistico Nacional — SPHAN, que objetivava a salvaguarda do
patriménio cultural brasileiro. Segundo Mariza Mota Santos, “[...] o discurso sobre o
patriménio é um discurso de celebracdo, de invencdo da nacéo através da identificacdo de
valores tradicionais — estéticos e histricos.”* Nesse sentido, a “missao” dos intelectuais
modernistas do SPHAN consistia em reconhecer a face da nagéo, desvenda-la através de
suas manifestacBes artisticas e histéricas compreendidas enquanto conjunto de bens
designados como patrimdnio. Essa “missdo” implicava também na producdo de um
discurso, expresso através de relatos, pesquisas, fatos, pareceres e tombamentos. E
importante refletir que o patriménio a ser preservado era definido pelos préoprios dirigentes
do SPHAN, cujo poder era ultracentralizado, como toda administracdo do Estado Novo.
Em muitos casos, assistia-se a0 tombamento e a patrimonializacdo do passado colonial,
escravista, catolico e europeizado como signo material da nacionalidade enquanto outros
signos divergentes da perspectiva hegemonica eram desconsiderados.

Por trinta e oito anos Godofredo Filho foi representante do SPHAN, porquanto,

guando este intelectua descreve a cidade da Bahia, sua fala estd em consonancia com os

2 A tese analisa, como o préprio titulo jaindica, o surgimento da nogzo de patriménio e das préticas sociais
consolidadas a partir desta idéia no periodo compreendido entre 1920 e 1970 no Brasil. Cf. SANTOS,
Mariza Veloso Motta. O tecido do tempo: a idéia de patriménio cultura no Brasil (1920-1970). Tese
(Doutorado em Antropologia) — Departamento de Antropologia, Universidade de Brasilia, Brasilia, 1992.

2L SANTOS, Mariza Veloso Motta. O tecido do tempo. Op. Cit. p. 24.



ideais de preservacdo da memdria cultural que caracterizavam a Ingtituicdo. Ainda no
texto “A DPHAN e a preservacdo do aspecto tradicional da Bahia’, Godofredo Filho
ressaltou que esta cidade valia ser lembrada pela sua propria histéria e mostrou a sua

indignacéo diante do arrefecimento das tradicoes:

Mas, infelizmente, essa tradicdo vai morrendo ante aignorancia, indiferenca ou hostilidade
das novas geracles e, até, dos poderes publicos que a deviam cultivar, aprimorar, defender
e propagar. N&o é triste, por exemplo, para ndo dizermos humilhante e degradante para
nossos foros de civilizagdo, que a Noite dos Reis da L apinha, se transformasse em grito de
carnaval®.

A morte datradicdo acarretaria, para o intelectual (que parecia confundir o valor da
memoria com um certo passadismo), a morte da civilizagdo. O caréter grandiloqlente da
sua narrativa buscava, nas forcas positivas da histéria monumental, uma continuidade das
caracteristicas culturais da cidade. Nietzsche, a0 argumentar acerca das utilidades e
desvantagens da histéria para a vida, chamou a aten¢do para a importancia dessa histéria

degloria

Através de que se mostra Util para 0 homem do presente a consideracdo monumental do
passado, a ocupagdo com 0 que ha de cléssico e de raro nos tempos mais antigos? Ele
deduz dai que a grandeza, que ja exitiu, foi, em todo o0 caso, possivel uma vez, e por isto
mesmo, com certeza, serd agum dia possivel novamente; ele segue com coragem o Sseu
caminho, pois agora se suprimiu do seu horizonte a davida que o acometia em horas de
fragueza, a de que ele estivesse talvez querendo o impossivel.*

No pensamento histérico monumental existe o perigo de se apegar demais as
grandezas passadas, a ponto de se reprimir outras dimensdes, menos gloriosas. No caso do
Brasil e da Bahia, por exemplo, a grandeza pretérita tem marcas cruéis, tais como a
experiéncia colonial e o escravismo. Enatecer a cidade museu é valorizar a sua meméria
cultural, a sua historia, mas é também exaltar um passado colonia escravocrata que trouxe
no seu bojo a barbérie, a violenta imposicdo de uma cultura, de uma lingua, de uma
historia, de uma sociedade sobre outras. Exatar a cidade museu é ainda, omitir a
resisténcia dos “dominados” a essa violéncia e silenciar as suas historias, também

gloriosas, como € 0 caso da resisténcia negra a escravatura que, de acordo com Antonio

2 GODOFREDO FILHO. A DPHAN e a preservacio do aspecto tradicional daBahia. Op. Cit.
% NIETZSCHE, Friedrich. Segunda consideracéo intempestiva. Op. Cit. p.20.



Risério, acontecia no interior das relagbes mais cotidianas, denominadas por ele de
“peguenas sedi¢bes do cotidiano”, as quais resultavam em insubordinacbes contra as
determinacfes do regime escravocrata. Nietzsche, na obra ja referida, escreveu sobre a
necessidade do homem de se ligar ao passado monumental ““[...] para os fins da vida, e,
sob o dominio e conduc&o suprema destes fins.”?* No caso dos negros, apegar-se a esse
passado de resisténcia significa validar a sua propria historia de gloria, brutalmente
omitida pela historiografia oficial e recalcada na cidade museu.

A cidade museu de Godofredo Filho é também uma cidade barroca. No Brasil, 0
modernismo propiciou a valorizagdo intensa de todas as formas de expressdo consideradas
tradicionais que pudessem dar singularidade a historia e a cultura nacionais. Dentro dessa
perspectiva, particularmente sera destacado o Barroco. De acordo com Mariza Veloso
Motta Santos “[...] 0 barroco € redescoberto e valorizado porque nele a arte e a historia
ganham dimensdo eminentemente coletiva, constituindo-se, assim, em paradigma da
construcdo da idéia de nacdo enquanto civilizagdo.”® A isto se pode acrescentar que o ato
valor do Barroco decorre também do fato de que a suas construcdes brasileiras, verbais,
pictéricas ou arquitetbnicas, deixam entrever as marcas da mesticagem, da redizagdo
singular de uma modelagem estética européia, no Brasil colonial e tropical onde
trabal havam as mé&os negras e mesticas.

No texto “O mundo tragico da talha baiana”, publicado no Diario de noticias, em
07 de agosto de 1959, Godofredo Filho manifesta a sua visdo sobre a importancia do
barroco e da sua permanéncia na arquitetura baiana. Segundo ele, 0 barroco combina com

a natureza apaixonada, mistica e sensual daterra:

Nenhum dos grandes documentos arquitetbnicos entre nds, deixou, internamente, de
perseguir a volUpia das curvas e de se inspirar na linha barroca, que, por seu movimento e
calidez, esteve fadada a se perpetuar. [...] E, pelo contelido espiritual revelado com
vitalidade e tumulto, uma pedagogia segura dos seus resultados nas almas trabalhou o
processe barroco. Como singularmente eficaz na educacdo dos columins e no apelo ao
coracdo ingénuo dos selvagens®.

2 NIETZSCHE, Friedrich. Segunda consideragao intempestiva. Op. Cit. p. 23.
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O escritor chama atencdo para o carater pedagdgico do barroco que, por condensar
as tensdes entre espiritualidade e mundanidade, cosmopolitismo e antropologismo, foi

eficaz na educacao/catequizacao dos nativos.

Venceria, entre nés, o barraco, porgue foi emocao, a “desordem e aanarquia”’, o delirio téo
malsinado em outras terras, aqui foram naturais, como veiculos da melhor expresséo ou,
quica, como reflexo da eterna luta que todas as almas cristds conhecem, dessa “agonia”
perene que é a prova iniludivel de que nossa vida terrena aspira a uma eternidade que
desconhece, mas acredita e sabe real .’

O barroco é uma referéncia histérica para muitos modernistas, um emblema da
nacdo, matriz fundadora, mitol6gica. Representa simbolicamente a origem, uma origem na
qual esta inserido o hibridismo cultural que € a marca da autenticidade brasileira. Para
Godofredo Filho, a obra arquiteténica mais importante da Bahia € uma construcéo barroca,

algrejada Ordem Terceira de S&o Francisco de Assis:

Entretanto, a mais sedutora maravilha que a Bahia apresenta aos basbaques e aos reais
enamorados de sua beleza mistica e sensual, € a igreja do Convento de Sao Francisco.
Acreditamos gque h& horas especiais em que deva ser vista: - a tardinha, por exemplo, na
penumbra do crepusculo, ou, pela manhg, nos dias de verdo, quando a luz escorre pelos
vidros brancos de suas janelas e a transfigura, confundindo aos nossos olhos pasmos o
ouro novo de seus retabulos com o velho olho sol. N&o a salvasse, em tais ocasifes, 0
apaziguamento azul dos azulgjos.

Mas o surpreendente em Sao Francisco, como na igreja do Carmo da Bahia, é a obra de
talha no jacarandd. A negra e resistente madeira, trabalhada com requintes crués,
apresenta-nos um acervo de documentos polidos pelo tempo, que sdo dos mais
significativos para o estudo dos simbol os na escultura baiana.®

Percebe-se a valorizac&o explicita da matéria prima brasileira (o jacarandd) na qual
maos, também negras, talharam as formas do imaginario colonia e europeu, hibridizando-
0. O vdor extraordinario do barroco no Brasil esta exatamente na sua adaptacdo, na
mistura, narealizacdo local e diferencial da modelagem barroca ibérica— sejaem Gregério
de Mattos, sgja na arquitetura.

Para Godofredo Filho a Bahia &, pois, essencialmente barroca. O casario, as ruas,
as frutas, as comidas, o ar, aluz, o céu, as procissdes, 0s ritos, os modos de ser e de viver

refletiam a hibridez barroca que condensava, criativamente, tanto a cultura antropol égica

27\ hi
Ibidem.
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guanto a portuguesa, no entanto, na sua configuracdo da cidade museica, um desses
interlocutores aparecia nitidamente mais val orizado.

A cidade museu godofrediana abriga parte da histéria, da meméria, da cultura do
pais que, segundo o0 escritor, precisa ser preservada. Resta-nos indagar até que ponto o
discurso voltado para a conservacdo do passado colonial n&o ignora outros tragos culturais

também importantes para a historia baiana.
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