EE ENECULT
TERCEIRO ENCONTRO DE ESTUDOS MULTIDISCIPLINARES EM CULTURA

Trabalho apresentado no Il ENECULT - Encontro de Estudos Multidisciplinares em Cultura, realizado
entre os dias 23 a 25 de maio de 2007, na Faculdade de Comunicacao/UFBa, Salvador-Bahia-Brasil.

IMIGRACOES CONTEMPORANEAS:
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Resumo: Este trabalho discute a imigracdo contemporanea a partir de uma charge, peca
publicitaria veiculada pela Coca-Cola na Espanha e um conto de Bioy Casares. Estes contrastes
visam destacar as relagdes inter-étnicas e suas representacdes que permeiam a relacdo dos
imigrantes € seu novo contexto cultural.
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Em 2004, na Espanha, eu mesma vivia um estado de imigracdo conformado como estagio,
ou seja, um periodo limitado de tempo em que a vivéncia em um pais estrangeiro, sem situacio
institucional definida ou financeira confortdvel me exp0s a vida de diferentes tipos imigrantes. O
tema era extremamente candente na Europa, aonde quase diariamente barcos com sub-saarianos

chegam as praias mediterraneas ou atlanticas obrigando a uma reflexdo, cuja tardanca redundou
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nos protestos na Franca em 2005. A primeira questdo que se coloca é como inserir este ser
partido, conforme esta sintetizado na charge de Eneko em sua se¢do “Dicho a mano”?

Para comecar, qualificar como “charge”, este texto-visual gera problemas, pois a
defini¢do deste tipo de linguagem - “representacao pictérica, de carater burlesco e caricatural, em
que se satiriza um fato especifico, em geral de caréter politico e que é do conhecimento publico”
- inclui a no¢do de humor, o que o resultado deste trabalho nao propicia. A representacdo de
pessoas partidas por sua situacdo cultural remete para a incompletude, situacdo indesejada e
entendida como precdria, como menos, como falta e ndo suscita ao receptor o riso, produto do
comico, menos ainda o cinismo, produto da ironia. Ao partir, deixamos as referéncias
mantenedoras de nossa identidade, a imigracdo acelera o processo de desintegragdo do familiar,
que ja € préprio de vérios contextos da pés-modernidade:

a constru¢do de uma identidade, tomada como narrativa do eu capaz de garantir a
esse eu ndo sO integridade e um limite claro frente ao outro e a realidade, mas
também a continuidade em uma temporalidade linear, ou seja, dotando o individuo
de um passado e um presente tecidos de maneira coerente em direcdo a um futuro
previsivel € a condi¢ao de possibilidade para o enfrentamento da sensagao de risco
e inseguranca que caracteriza a modernidade tardia a partir das operagdes de
desencaixe e reencaixe e da reflexividade que marcam a experiéncia moderna por
forca da separacdo entre tempo e espago e do desaparecimento dos contextos de

confianca que caracterizavam o mundo pré-moderno e garantiam aos individuos
s . A . . . 2
seguranca ontoldgica, apoiada na experi€ncia do lugar e da vida em comunidade.

A imigracdo € um desencaixe, mas o sujeito, apoiado nas suas narrativas pessoais, a parte
que ele transporta consigo mesmo, reinstala o contexto familiar e d4 prosseguimento as narrativas
que o sustentam. A histéria da comunidade passa a ter dupla referéncia, no novo local de
assentamento e na manutengao dos elos sustentados em termos de pertencimento com as terras de

origem: “Tal qual ocorre comumente as comunidades transnacionais, a familia ampliada - como

> CUNHA, Eduardo Leal. A propésito da inteligibilidade: indica¢des para uma critica da no¢io de identidade e da
sua politica. Salvador: II Enecult, 2006.



rede e local da memdria - constitui o canal crucial entre dos dois lugares” 3, Contudo, este
deslocamento, além de implicar o fragmentdario da auséncia da comunidade origindria, que
continua a fornecer seu fundamento e de uma re-identificacdo simbdlica com as culturas
origindrias, alude também ao embate no novo contexto com os esteredtipos acionados na relacao
com o outro. O que Eduardo Leal Cunha (2006) chama de “cédigos de inteligibilidade™ ao se
referir a um “modo de relagdo com a alteridade assentado na dominacao desse outro através de
sua insercao em um cédigo hegemdnico, eurocéntrico, de inteligibilidade, um modo particular de
interpretacdo”, cuja principal categoria acionada é a da “previsibilidade”. Esse cddigo € ativado
com a funcdo de exercer o controle sobre a presenca do outro, regulando seu espago tanto no que
se refere a presenca, quanto a sua atuag¢do, como estd explicitado em uma publicidade da Coca-

Cola veiculada na Espanha.

Del Pita del!!

A campanha publicitdria da Coca-Cola veiculada no verdo de 2004 teve uma enorme
repercussao cultural, ja que seu jingle virou um sucesso; a peca publicitaria “contava’ histéria de
um garcom indiano que derrubado pelo calor busca um esconderijo onde toma uma coca-cola.
Surpreendido pela dona da festa, que acontece em uma grande casa, de aspecto senhorial, ouve a
reprimenda da anfitria: “;Qué haces? Usted estd aqui para servir las bebidas, no para beberse-
las”. O jovem imigrante ou descendente de, comeca entdo a dancar e cantar em sua lingua o
jingle. As imagens da coreografia sdo acompanhadas de legendas: “Bebo, bebo porque me
refresca, me refresca, bebo, bebo”. Todos os convidados da festa comecam a dancar

acompanhando o jovem garcom, inclusive a senhora que o havia reprimido. Ao final da

3 HALL, Stuart. Reflexdes sobre a terra no exterior. In: Da didspora: identidades e mediac¢des culturais. Belo
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coreografia a senhora pergunta: “;qué significa?”’ O jovem responde, curvando-se em uma
tradicional saudacdo indiana com as maos unidas sobre o peito e curvando a cabecga: “Siga el
estado de tu espiritu”.

A publicidade vem se apropriando de questdes colocadas pela contemporaneidade e
abordadas como tema pelos Estudos Culturais, aqui a pauta € a imigracao: os sujeitos-imigrantes
e suas estratégias de sobrevivéncia, neste caso, o topico € seu papel na Europa da atualidade. A
frase da senhora é bem explicita, os imigrantes estdo ali para “servir’ e ndo para desfrutar das
comodidades do capitalismo industrial. Ao exercer o controle sob o subalterno, a senhora recorre
as regras colocadas na relacdo patrao-empregado. No entanto, o uso irdnico do esteredtipo é
apropriado como estratégia de inser¢do através de uma reinstalacdo diferenciada no lugar que é
destinado ao imigrante, a fixidez do esteredtipo é rompida na medida em que sua encenacdo nao
repete a férmula, apenas se apropria e a desconstréi recheando-a com o sentido primeiro da
publicidade: criar mensagens imperativas e simples de consumo. Vejamos a manipulagdo que o
garcom faz dos esteredtipos, a previsibilidade, segundo Eduardo Leal Cunha estrutura a
“perspectiva defensiva do aparato e da relacdo com a alteridade”, se funda no reconhecimento,
em uma “inteligibilidade” que configura o outro e ocupa lugar fundamental nas estratégias
identitarias. O movimento de colocar o garcom no seu devido lugar com vistas “a uma melhor
performance e desempenho” e a recusa parcial dele em permanecer neste lugar pré-determinado
pode “produzir angustia e aumentar a sensacdo de inseguranca e risco que marca a relagdo dos
individuos com o mundo a sua volta” e com o alteridade quando ela se apresenta de modo
inapreensivel (CUNHA, 2006) Os indianos sdo confinados pelo olhar europeu a um lugar de
cultura que privilegiaria a transcendéncia em detrimento do plano material, ao ser argiiido sobre o
significado de suas palavras responde - “Siga o estado de tu espiritu” - conteido que equivale ao

esteredtipo, no entanto a letra que canta trata do discurso mais banal e cotidiano da publicidade:



“Bebo, bebo, bebo porque me refresca”. A musica e a danca proporcionam alivio aos
personagens em cena na propaganda, e a mensagem reconhecivel da publicidade, proporciona a
mesma espécie de alivio ao publico, ja que as relacdes permanecem estaveis dentro das regras ja
estabelecidas de relacionamento imigrante/empregado - nativo/patrao.

Sao muitas as produgdes culturais que tratam do tema, muitos os filmes que abordam o
conflito das culturas minoritdrias na Europa, sua atuacdo dentro dos espagos da cultura
hegemonica onde aportaram por diferentes tipos de exilio: econdmico, politico, cultural, por
op¢ao sexual ou religiosa. Obras que apresentam os dois primeiros motivos de imigra¢do sao os
mais comuns.

A comunidade indiana na Inglaterra estd bem representada cinematograficamente, no
filme Driblando o destino (Bend It Like Beckham, 2002), do diretor Gurinder Chadha, que
retrata o sonho da jovem de familia indiana Jesminder Bhamra (Parminder K. Nagra) de se tornar
uma jogadora profissional de futebol, seguindo o modelo inglés de sucesso fornecido pelo idolo
de futebol David Beckham. Entretanto, Jasminder tem que enfrentar os constantes problemas
causados pelo empenho de sua familia de manter as filhas dentro das tradi¢des culturais trazidas
da India. A irma de Jasminder, Pinky (Archie Panjabi) opta por fugir ao confronto familiar se
acomodando em um casamento arranjado e mantendo uma vida dupla de mulher que quer ser
emancipada e trabalhadora e futura esposa tradicional.

O filme opta pelo viés comico através de algumas inversdes: meninas jogando futebol,
uma amiga de Jasminder que tem o cabelo curto e a consola publicamente é “lida” pelos

membros da comunidade indiana como um rapaz e a cena ganha contornos sexuais, 0 casamento



da irma depende do comportamento tradicional de toda a familia. Outra vez, o riso € convocado
para tratar das questoes contemporﬁneas4.

Ja a comunidade paquistanesa foi contemplada com Minha adordvel lavanderia (My
beautiful laundrette, 1985) de Stephen Frears. Filme em que Omar, um jovem paquistanés,
(Gordon Warnecke) encarrega-se da lavanderia quase falida de seu tio. Para tocar o negocio ele
empresta dinheiro de um traficante e convida seu amigo Johnny (Daniel Day Lewis) para
trabalhar com ele. O filme é mais conhecido por sua tematica homoerdtica, pois Omar e Johnny
sentem-se atraidos um pelo outro, e acabam mantendo um relacionamento, no entanto, outra vez
o conflito familia-tradi¢do versus desejo-realizagcdo-liberdade se instala, ja que a familia de Omar
quer que ele se case com uma mulher e os amigos de Johnny querem que ele pare de andar com o
imigrante. De ambas as comunidades vém pressdes para que os jovens se mantenham dentro de
suas culturas e evitem o contato com a alteridade.

O que se pode apreender nos filmes que representam a imigracao indiana ou mugulmana é
seu conflito com a cultura hospedeira marcado por seu desejo de reprodugdo da cultura origindria
e a angustia de alguns membros das novas que se encontram no entre lugar, buscando a liberdade.
Contardo Calligaris assim resume esta questdo: “o conflito de culturas que assola nossos tempos
nao € econdmico, tampouco € entre Oriente e Ocidente, mas é o0 mesmo desde o século 13, entre a
aventura arriscada da liberdade e o conforto opressivo das tradicdes” > O que estd colocado é uma
oposi¢do entre a liberdade e a tradicao e nao entre a reproducdo do “outro barbaro” e do desejo de
ser ou de participar do projeto chamado “civilizado” ou “ocidental”. No entanto, afirma Stuart
Hall que “possuir uma identidade cultural nesse sentido € estar primordialmente em contato com

um nucleo imutdvel e atemporal, ligando ao passado o futuro e o presente numa linha
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ininterrupta”, e compara esta concep¢ao de “tradicao” a um “cordao umbilical” “cujo teste € o de
sua fidelidade 2s origens, sua presenca consciente diante de si mesma, sua autenticidade.”
A versao argentina

Os exilados politicos também tiveram seu cldssico em Tangos: exilios de Gardel (1985)
de Fernando Solanas, que apresenta argentinos em Paris. Musical de tango que apresentava
detalhes da vida de um grupo de argentinos e suas estratégias de sobrevivéncia no exilio em
Paris, durante a ditadura argentina chamada “Processo de Reorganizagdo Nacional” (1976-1983).
O filme foi definido pelo préprio diretor como uma ‘“tanguédia” na qual se conjugam o
determinante do tango - musica, o mito de Gardel, e o desgarramento préprio de uma certa
dramaticidade da cultura argentina-, no entanto, ndo € a versao politica ou econdmica de
imigracdo, que caracterizam o movimento dos argentinos rumo ao exterior que aparece na
literatura de Alfredo Bioy Casares (1914-1999).

No conto de duas paginas e meia “El navegante vuelve a su patria”, publicado em Muiieca
Rusa (1991), Bioy Casares narra a histéria de um estudante indiano pobre que vive em Paris e
trabalha na embaixada de seu pais. Recebe um saldrio que confere a ele pequenos luxos como ir
ao cinema. Certo dia, quando volta de assistir o filme de 1984 “Passagem para a India” olha a um
cambojano dormindo, quando chega a seu destino o cambojano era ele, e talvez sonhasse que era
um indiano, talvez estivesse descontente com sua condic¢ao de “inassimildvel”.

Trinidad Barrera descreve como um “nudo fundamental” na obra de Bioy Casares a

“transposicion de lo ficticio a la realidad” representada através do sonho que muda em factual.
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Para Bioy, segundo Barrera, “entre ambos no hay fronteras™".
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E qual é o sonho do jovem indiano? Ser europeu, ou, a0 menos, ser melhor tratado pelos
europeus. Ao olhar para o cambojano, ele pensa que € muito dificil para o outro incorporar se a
cultura que os envolve, por que seu fenétipo ndo colabora. Pensa o indiano de Bioy Casares, que
o seu proprio fenétipo ndo representa grandes problemas para essa inclusao:

Pienso: “Parece contento, aunque no hay razon para que lo esté. Vive, como Yyo,
entre europeos hostiles, por mds que lo disimulen. Hostiles a quienes juzgan diferentes;
pero a este muchacho, con su traza tan particular ;quién no le lleva ventaja? Aunque
fuera occidental y del Norte, se lo veria como a un representante de la escoria del mundo.
Ni siquiera yo, que me considero libre de prejuicios, me atreveria asi nomds a confiar en
ér.

O que o escritor argentino representa o dilema dos imigrantes, especialmente dos
indianos, ao buscar a Europa por mais liberdade, entram em crise com seus filhos. Esses querem
usufruir de maneira diferenciada desta liberdade, e isso ndo implica que eles sabem o quanto sdao
ndo-brancos, portanto, intrinsecamente, ndo-europeus. Talvez, com a brutal morte de Jean
Charles, cujo nome anuncia o projeto “universalista” de seus pais, ao associar o “Jean”, nome de
origem francesa com o inglés Charles, ao invés de batizd-lo simplesmente como Jodo Carlos,
muitos dos brasileiros e outros imigrantes na Inglaterra, percebam que sdo, irremediavelmente,
nao-europeus. Uma média de quatrocentos carros queimados por dia, em um ardente més de
janeiro de 2006, ilumina o problema, o que ndo quer dizer apenas que estd muito longe a sua
solucdo.

Poderia Bioy Casares ja antever isso no momento de sua escritura? A apartagdo das
minorias imigradas em espécie de guetos sempre foi o0 modo de colocacdo da alteridade no

processo de urbanizac¢do ocidental, como o escritor argentino explicita quando seu personagem

8 BIOY CASARES, Adolfo. Una muifeca rusa. Barcelona: Tusquets, 1991, 93-95.



chega ‘““ao bairro” — os “territérios apaches” que por toda Europa confinam os imigrantes. Este
tipo de ocupacao urbana € caracteristico em toda a histéria das formagdes das cidades ocidentais.
No mundo ibérico e americano, ainda encontramos as juderias e as mourarias, que conservam
este nome determinado pela origem étnica de seus moradores, at€é mesmo nesta cidade de
Salvador. O Novo Mundo estd cheio de Chinatown, Little Italy, bairros como o da Liberdade em
Sao Paulo, locais onde as comunidades imigrantes se reservam o direito de permanecerem
culturalmente em seu pais de origem.

No final do conto, quando o jovem cambojano volta para a sua comunidade-realidade,
percebemos que Bioy Casares refor¢a espago como um lugar de segregacao. Em um movimento
de exclusdo mutua, tanto da sociedade hospedeira, quanto da comunidade que imigra e estes
grupos étnicos representados para criar sua metifora ndo sio movidos pelo mesmo desejo de
pertencimento préprio das elites latino-americanas que ‘““se misturam” com a sociedade receptora.
Em outras obras de Bioy Casares este convivio da elite ndo € problematizado, quando elege o
tema, o argentino recorreu aos imigrantes orientais, cuja “intelegibilidade” é dificultada a partir
da prépria lingua.

O compartilhamento de parte de sua origem, da mesma lingua e da mesma religido tem
feito com que a elite econdmica e intelectual latino-americana e mesmo anglo-americana esquega
a violéncia, a guerras de dominacdo, o processo colonial e de descolonizacdo e acreditem ser
possivel uma coabitacdo na antiga metrépole em que se apaguem as diferencas, as assimetrias,
superem os obstdculos erigidos devidos aos privilégios e os diferentes costumes.

A ilusdo de pertencimento é reforcada pelas revistas de fofocas que mostram a
desenvoltura dos ricos e famosos americanos no Velho Continente, mas estas mesmas revistas

demonstram enfaticamente seu lugar subalterno diante da nobreza européia, representada como



“auténtica” ou mesmo “legitima”. O novo filme de Stephen Frears Rainha (Queen, 2006),
legitima a realeza da Inglaterra como merecedora de seu lugar de poder.

A mesma ilusdo de pertencimento prépria das elites do entretenimento e econdOmicas
atinge os intelectuais, estes t€ém sido recebidos pela Franga e pela Espanha por muito tempo.
Inseridos de diversas formas, como pequenos burocratas da diplomacia (Pablo Neruda, Jodo
Cabral de Mello Neto), como famélicos exilados politicos (César Vallejo), como ricos entediados
das provincias em busca da ilustracdo européia (Oswald de Andrade, Tarsila, Gertrude Stein),
como autores de sucesso (Garcia Marques, Carlos Fuentes, Vargas Llosa, V.S.Naipul).

O romance O Fio da navalha (1944) de Somerset Maugham, que ja possui duas
adaptagdes cinematograficas (1946 e 1984), espelha bem como eles funcionam para seus pares
europeus: um interessante bio-sistema a ser analisado, manipulado e incorporado na producio
estética. O conceito de folclore como estudo dos costumes, das caracteristicas do comportamento
humano dé conta desta relagdo, assim como uma atrac¢ao pelo exético, pelo que nos € exterior.

O desejo de participar como igual da comunidade européia é prépria de nds, os
americanos, e ela se manifesta na prépria produg¢do académica. Tomo como um exemplo banal
dois colegas de doutorado na Espanha, um garoto mexicano e um estadunidense. O estadunidense
casado com uma peruana estava completamente fora de lugar, solidario a rejeicao sofrida por sua
esposa, uma bolsista, estudante de matemaética, em seu meio académico, e a sua propria, lidando
com a recorrente hostilidade aos estadunidenses por parte dos europeus, especialmente depois da
invasdo do Iraque. O estadunidense escolheu como tema de pesquisa a poesia medieval galego-
portuguesa, assim, se desobrigava de um mergulho mais exigente na lingua espanhola que o
colocasse em confronto com os “donos da lingua”, nossos colegas, que frequentemente o

acossavam dizendo que seu espanhol latino-americano € “errado”. E se eximia de se imiscuir em



uma cultura na sua contemporaneidade com a qual ndo podia lidar com vantagem. Um tema
“morto”, como as cantigas medievais, € acessivel livrescamente para qualquer estudioso.

O caso do mexicano era mais extremado. Loiro, de pele bem clara e tragos arianos, sua
possibilidade fenotipica de pertencer ao meio que o recebia era bem grande. Desde que nao
abrisse a boca e revelasse todo seu sotaque americano. Escolheu como tema para trabalho final de
uma disciplina do doutorado, analisar este mesmo conto de Bioy Casares e usou como
ferramentas a erudi¢do européia disponivel de Derrida a Freud. O resultado final foi um trabalho
muitissimo bem escrito sobre a fragmentacdo do eu, e absolutamente nada sobre as migragdes, 0s
conflitos étnicos, as relacdes de poder. Nada, siléncio absoluto, sobre o texto e sobre si mesmo.
Claro, ele ndo € um mexicano, € um cosmopolita, ainda que pobre tal como o personagem que

escolheu. Pergunto-me se ele ja se descobriu um ‘“cambojano”.



