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O tema aqui posto € um estudo do processo cultural desenvolvido a partir da
segunda metade da década de 1950 na América Latina e que tem como protagonistas, dois
jovens cineastas latino-americanos, criativos, carisméticos e rebeldes. Mais precisamente o
que propomos € o estudo comparativo de duas obras: de um lado, Miguel Littin, um dos
mais importantes cineastas chileno, de outro Glauber Rocha, figura simbolo do cinema
novo no Brasil. Pretendemos construir a partir dessa comparacdo uma possivel
representacdo da identidade latino-americana. Em ambos os casos se tratam de obras que
buscaram pensar a América Latina em uma perspectiva unitdria, apropriando-se de
contribuicdes cientificas e ideoldgicas sobre o subcontinente.

Palavras chaves: cinema, América Latina, identidade, unidade

A perspectiva tedrica

Preferimos remeter a nossa fundamentacdo tedrica ndo para uma escola ou corrente
especificamente, mas para um conjunto de autores que contribuirdo com conceitos € nocoes
que serao fundamentais para o desenvolvimento desta tese de doutoramento.

Dessa forma Marx estard presente através do conceito de ideologia, tomado
emprestado da sua obra A ideologia alema. Em Gramsci, buscaremos o conceito de
hegemonia, fundamental para o enfoque tedrico que queremos dar a nossa pesquisa. As
questoes estéticas relativas ao cinema encontrardo na obra Estética 1: La peculiaridad de
lo estético (em 4 volumes), de Georg Lukécs, sua fundamentagdo, ainda que em questdes
particulares do estético devamos recorrer e dialogar com outros autores da mesma temaética,
entre eles, Walter Benjamin, com seu famoso ensaio sobre A obra de arte na era da sua

reprodutibilidade técnica. O conceito de identidade iremos buscar em Manuel Castells,
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em sua trilogia A sociedade em rede. Sabemos que pensar uma pesquisa nio significa
pensar em um corpo tedrico compacto, sem fissuras, mas, pelo contrario, significa pensar e
tentar refletir sobre um emaranhado intrincado de tensdes e variantes existentes no saber
acumulado dentro desta drea tao vasta do conhecimento que € o campo da sociologia da
cultura.

No ambito deste projeto, de tdo poucas paginas, nao poderemos ir além de algumas
parcas indicagdes sobre os conceitos supracitados. Recorrerei aqui, para dizer algumas
palavras sobre o conceito de hegemonia em Gramsci, bastante conhecido e bastante
utilizado na atualidade, a um trabalho meu anterior, a dissertacio de mestrado, onde tive
oportunidade de trabalhar com o mesmo conceito. Ali afirmo que

(...) instado pelas circunstancias politicas da Itdlia, onde se encontrava preso nas
masmorras do fascismo de Mussolini, Gramsci tentou formular uma teoria que
possibilitasse a compreensao do poder politico burgués no quadro de uma ordem
social capitalista desenvolvida e, conseqiientemente, seu enfrentamento. Neste caso,
tendo como contraponto a revolugdo levada a cabo pelos bolcheviques na Russia,
ele formula as distin¢gdes entre o Oriente, onde a revolugdo se realizou, e o Ocidente,
onde ele tenta formular uma teoria revoluciondria para enfrentar as condig¢des
politicas de sociedades mais complexas”.

“Gramsci viu no Ocidente uma sociedade civil mais desenvolvida, mais soélida,
enquanto o Estado teria uma posicao equilibrada, em contraposicao ao Oriente, onde
a sociedade civil seria primitiva, gelatinosa, e o Estado preponderante. No Ocidente,
portanto, o Estado estd em uma relacdo equilibrada com a sociedade civil e se
contrapde a ela’. Assim, na sociedade civil se realiza a hegemonia, ou, o
consentimento, a direcdo cultural, enquanto ao Estado cabe o uso da coercdo, da
for¢a policial, do constrangimento. Na sociedade capitalista Ocidental a supremacia
de uma classe ou fracdo de classe se daria pela hegemonia, direcio cultural e moral,
e pela dominacao, forca, coer¢do, em equilibrios varidveis, onde a forca, a violéncia
policial do Estado, nem sempre seria predominante em relacdo ao consentimento.
Uma interpretacdo possivel € de que, para Gramsci, a estrutura do poder capitalista
no Ocidente repousava essencialmente sobre a cultura e o consentimento (SA-
OLIVEIRA, 2002: 8).

O outro conceito essencial na nossa fundamentacdo tedrica € o conceito de ideologia

em Marx. A obra A ideologia alema, escrita a quatro maos, juntamente com Engels, e
cujos manuscritos s6 foram descobertos e publicados muitos anos apds a morte de seus

autores, é, acreditamos, a que melhor define o que pensavam sobre o conceito de ideologia.

2 A relagdo Estado e sociedade civil, em Gramsci, comporta outras leituras, conforme Perry Anderson, em
As antinomias de Gramsci, mas nesta dissertacido adotaremos apenas esta.



Assim, em A ideologia alema veremos que a preocupacgao central de Marx e Engels
¢ fazer a critica da filosofia alema representada por Feuerbach, Bauer e Stirner, filosofia
esta que eles chamam de ideologia. Cabe, portanto, a eles “desmascarar estas ovelhas que
se julgam lobos e que sdo tomadas como lobos” (MARX & ENGELS, 1980: 7). Para os
jovens hegelianos sao idéias erradas que encarceram os homens, portanto, cabe lutar contra
essas idéias colocando novas idéias no lugar; em sintese, muda-se o mundo real mudando
as idéias. Vejamos o que nos dizem Marx e Engels:

“Para os jovens hegelianos, as representagdes, idéias, conceitos, enfim, os produtos
da consciéncia a que eles proprios deram autonomia, sdo tidos como as cadeias reais
que mantém o homem agrilhoado ao mesmo titulo que eram tidos e proclamados
como lacos reais pelos velhos hegelianos. Torna-se assim evidente que os jovens
hegelianos devem lutar apenas contra estas ilusdes da consciéncia. Como, na sua
imaginacdo, as relacdes entre os homens, todos 0s seus atos e 0s seus gestos, as suas
cadeias e os seus limites, sdo produtos da consciéncia, os jovens hegelianos,
coerentes consigo mesmos, propdem aos homens este postulado moral: substituir a
sua consciéncia atual pela consciéncia humana critica ou egoista e, ao fazé-lo abolir
os seus limites. Exigir uma tal transformacdo da consciéncia significa interpretar
diferentemente aquilo que existe, isto €, aceitd-lo com uma interpretagcao diferente.
Apesar das suas frases pomposas, que ‘revolucionam o mundo’, os idedlogos da
escola jovem hegeliana sdo os maiores conservadores. Os mais jovens encontraram
uma expressdo exata para qualificar a sua atividade quando afirmam lutar
unicamente contra uma ‘fraseologia’; esquecem-se porém de que apenas lhe opdem
uma outra fraseologia e de que ndo € lutando contra a fraseologia de um mundo, que
se luta com o mundo que realmente existe” (idem, 16-7).

De forma irdnica, e para que ndo reste a menor divida, Marx e Engels concluem o
pensamento acima com esta fina observacdo: ‘“Nenhum destes filosofos se lembrou de
perguntar qual seria a relag@o entre a filosofia alema e a realidade alema, a relacdo entre a
sua critica e o seu proprio meio material” (idem, ibidem). Marx e Engels propdem que, ao
contrério da filosofia alema que “desce do céu para a terra”, deva-se partir “da terra para
atingir o céu”, ou seja,

“é a partir do seu processo de vida real que se representa o desenvolvimento dos reflexos e das
repercussdes ideoldgicas deste processo vital. (...) Assim, a moral, a religido, a metafisica e qualquer
outra ideologia, tal como as formas de consciéncia que lhes correspondem, perdem imediatamente
toda a aparéncia de autonomia. Nao tém histdria, ndo t€ém desenvolvimento; serdo antes os homens
que, desenvolvendo a sua producdo material e as suas relagdes materiais, transformam, com esta
realidade que lhes € propria, o seu pensamento e os produtos desse pensamento. Ndo € a consci€ncia
que determina a vida, mas sim a vida que determina a consciéncia” (idem, 26).



Este conceito nos permite o processo de colonizacdo da América pela Europa e, em
particular a constru¢do de uma hegemonia ideoldgica, politica, cultural e econdmica que
tomando como pressuposto a partilha do continente, mantendo-se com apoio das poténcias
internacionais a lutas intestinas permanentes, . O que o pensador, poeta, escritor e lider
politico José Marti® fard é disputar esta hegemonia com base em dois eixos, segundo a
sintese apresentada por Florestan Fernandes: pensar a América Latina a partir de uma
identidade propria, no sentido de uma autonomia aberta para o futuro, constituida que € por
“povos novos”, mesticos, com caracteristicas peculiares, cujas particularidades exigem
solucdes proprias, por um lado; e, por outro, a sua firme posicdo antiimperialista, seja
contra a dominagdo européia, seja contra o vizinho do Norte cujo desenvolvimento
industrial no final do século XIX, com o surgimento dos monopdlios, destruia as bases
democriticas deste pais e o empurrava para o imperialismo moderno (RODRIGUEZ,
2006:11).

Simo6n José Antonio de la Santissima Trinidade Bolivar Palacios y Blanco entrou
para a histéria da América Latina como Simén Bolivar, o Libertador®. Bolivar teve como
preceptor o pedagogo Simén Rodriguez, um rousseauniano classico. A mistica
revoluciondria de Simén Bolivar, traco da influéncia romantica de Rousseau, pode ser
encontrada no seu famoso juramento do “Monte Sagrado”, em Roma, onde Bolivar
proclama diante de Simén Rodriguez que niao descansard enquanto ndo libertar toda a
América do dominio espanhol (BELLOTTO & CORREA, 1983: 12-13).

Por decisdo de seu tio Carlos Palacios, para contrabalangcar esta influéncia
rousseauniana, Bolivar foi incorporado como cadete ao Batalhdo de Voluntirios de
Araguas. Sua formacdo tem, portanto, origem nos ideais humanisticos e civicos de
inspiracdo rousseauniana e arquétipo militar napolednico cultivado na sua vida na caserna.
Além destas fontes, tudo indica que Locke, Montesquieu e os constitucionalistas anglo-
americanos tiveram também influéncia sobre Bolivar, é o que se pode deduzir das oito
propostas do projeto de constituicdo apresentada por ele no Congresso de Angostura

(1819): 1) forma republicana de Estado; 2) a soberania nacional materializada nos
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representantes da nacao eleitos por sufrdgio censitario; 3) adog¢do da divisao dos poderes
publicos, que seriam quatro: executivo, legislativo, judicidrio e moral; 4) adocdo dos
direitos individuais e das liberdades publicas, a semelhanga das experi€ncias norte-
americana e francesa; 5) aboli¢ao da escravidao e dos titulos nobilidrquicos; 6) organizacao
politica e administrativa com base no principio centralista; 7) ado¢do do modelo
presidencialista norte-americano, com um executivo monocratico controlado por um
legislativo bi-cameral; 8) criacio de um poder moral com fun¢des para garantir uma
fundamental educagdo civica aos cidaddos (Rozo Acufia apud VELEZ-RODRIGUEZ,
2006: 7-8). A influéncia mais marcante de Bolivar era rousseauniana, isto fica claro na
original idéia do poder moral presente na sua proposta de constitui¢do, é o que nos afirma
Vélez-Rodriguez.

Que as idéias de Simén Bolivar ndo estdo mortas na América Latina, é fato
inegavel. Na América contemporanea, Hugo Chédvez nao se cansa de reafirmar sua filiagao
ideoldgica ao pensamento e ao projeto de unidade latino-americana bolivariano. Como um
dos principais personagens da histéria venezuelana e um dos principais lideres da luta
anticolonialista contra o dominio espanhol no continente latino-americano, Bolivar se
tornou um simbolo usado pelas mais diferentes classes sociais e pelos mais diversos
interesses politicos. Para o historiador Maza Zavala, na Venezuela “desde cedo, o
pensamento bolivariano tem sido adaptado em diferentes épocas, por diferentes
personagens, para diferentes fins” (apud SADER, 2006: 188). Para compreender como
Hugo Chévez se define ideologicamente, devemos entrar em contato com sua palestra, feita

em 10 de outubro de 2001, na Universidade de Sorbonne (Paris), onde ele explicou:

“Qual é nossa ideologia? E bolivariana. (...) A ideologia bolivariana estd sustentada por principios
revoluciondrios, sociais, humanistas e igualitirios. Bolivar, verdadeiramente, queria fazer uma
revolucdo, porém, sua classe social, a oligarquia a qual pertencia de raiz, ndo o permitiu. (...) Era o
século XIX e eram outras as circunstincias. (...) A ideologia bolivariana é antineoliberal” (idem,
ibidem).

Mas, a utilizagdo de Marti e Bolivar como referenciais tedricos nesta pesquisa nao

encontra problema somente na imprecisdo, do ponto de vista ideoldgico, nas formulacoes
politicas destes dois pensadores e lideres politicos. A auséncia de referéncias ao Brasil na
obra de José Marti, apontada por Florestan Fernandes (apud RODRIGUEZ, 2006: 17),
mostra como Marti pensava a América Latina dentro dos limites da América espanhola. No

caso de Simén Bolivar, mais do que uma auséncia no seu pensamento, ha um olhar com



forte desconfianga em relagdo ao Brasil. Em carta ao general Francisco de Paula Santander,
em 23 de janeiro de 1825, portanto, no ano seguinte ao término do dominio espanhol na

América, Bolivar afirma que:

“Infelizmente, o Brasil limita-se com todos os nossos Estados; por conseguinte, tem muitas

facilidades para nos fazer a guerra com sucesso, como o queria a Santa Alianga. De fato, estou

convencido de que serd muito agraddvel a toda a aristocracia européia que o poder do principe do

Brasil se estenda até destruir o germe da revolu¢do. Comecard por Buenos Aires e acabard por nés.

Em toda a América meridional nada, além da Colombia, € forte; tudo o mais se desbarata facilmente”

(apud BELLOTTO & CORREA, 1983: 24).

De forma que percebemos uma situacdo na qual Brasil aparece, olhado pela
preocupacao de seus pensadores, artistas e lideres politicos, de costas para a América e
voltado apenas para a Europa e os Estados Unidos; do lado oposto, a América espanhola
parece ndo ter notado a presenca do Brasil no continente ou, pior ainda, perceber esta
presenca como uma ameaca as suas posi¢des de independéncia conquistadas na guerra
contra a Espanha. Assim, cabe ao Brasil a “imensa e urgente tarefa de inserir o nosso pais
na comunidade latino-americana”, como defendeu o professor Florestan Fernandes (apud
RODRIGUEZ, 2006: 17), bem como, talvez, caiba ao resto da América Latina a tarefa de

pensa-la incorporando o Brasil como um pais central na definicdo dos destinos do

continente.

Glauber e Littin na América latina

Os cineastas Glauber Rocha e Miguel Littin foram contemporaneos, além de terem
em comum a condic@o de escritores e militantes de esquerda em seus respectivos paises e
serem latino-americanos. O primeiro nasceu em 14 de marco de 1939, em Vitéria da
Conquista, sertdo da Bahia, e morreu jovem, aos 42 anos, no Rio de Janeiro, em 22 de
agosto de 1981, depois de ter comandado o movimento do cinema novo no Brasil e de obter
reconhecimento internacional, enfim, de ter se tornado alguém que viu a si proprio como
“um sertanejo de Vitéria da Conquista que chegou a compreensao cientifica do mundo e a
exprimiu em cinema e letras e politica” (BENTES, 1997:11)6. Em 1948, Glauber muda-se
com toda a familia para Salvador e em 1954 j4 participava do Clube de Cinema da Bahia,

dirigido pelo critico baiano de cinema Walter da Silveira. Em 1957 filma O Patio, seu

6 Este trecho foi extraido do texto inédito de Glauber: “Analise do dltimo periodo”, s/d, que pertence ao
Acervo Templo Glauber.



primeiro curta-metragem, e em 1962 assume a dire¢do de Barravento, seu primeiro longa-
metragem.

Em 1963 publica seu primeiro livro, Revisao critica do cinema brasileiro, que, em
parte, retoma e amplia artigos ja publicados e, em parte, apresenta textos inéditos, cujo
conjunto, numa nova articulagdo, é resultado dos seus seis anos anteriores de militancia
como critico e articulador de projetos, segundo Ismail Xavier (ROCHA, 2003: 7). O livro
visava, primordialmente, mostrar as origens do cinema novo em Humberto Mauro e no
neo-realismo italiano, que chegou ao Brasil pelas maos do chamado cinema
independente (Nelson Pereira dos Santos, Roberto Santos, etc); e, travar um combate
contra as “ilusdes industriais” (leia-se Vera Cruz) e em favor da “politica dos autores”. O
conceito de “politica dos autores” estd ligado a disputa pela responsabilidade artistica de
um filme entre o produtor, o roteirista e o diretor, na sua origem (AUMONT, MARIE,
2003: 234). Mas, autoria aqui, neste caso, significava “nao s6 antiindustria (...) mas também
postura critica, engajamento politico contra a inautenticidade e o universalismo tecnicista”,
conforme Xavier (idem, 18).

Em 1964, durante sua viagem ao festival de Cannes (Franca) para apresentar seu
filme, que o consagraria como principal lider do cinema novo, Deus e o Diabo na Terra
do Sol, foi surpreendido pelo golpe civil-militar no Brasil.

Em janeiro de 1965, em Génova (Itdlia), por ocasido da mesa-redonda sobre o
Cinema Novo e o cinema mundial, na retrospectiva sobre o cinema latino-americano, lanca
o manifesto Eztetyka da fome. Neste ensaio Glauber afirma que “a América Latina
permanece colonia e o que diferencia o colonialismo de ontem do atual € apenas a forma
mais aprimorada do colonizador” (ROCHA, 2004: 64). Xavier aponta que o proprio
Glauber teria reconhecido que suas i1déias sobre colonialismo tiveram a forte influéncia do
critico paulista Paulo Emilio Salles Gomes a partir do artigo “Uma situacdo colonial?”,
publicado no jornal O Estado de Sao Paulo, em novembro de 1960 (ROCHA, 2003: 30)7.
Partindo do reconhecimento da permanéncia deste estado de colonialismo, Glauber vai
defender como unico caminho para o cinema e a sociedade latino-americanos o uso da

violéncia como forma de reconhecimento do colonizado pelo colonizador; neste sentido,

7 Ver a nota de nimero 4.



uma “estética da violéncia antes de ser primitiva é revoluciondria (pois €) o ponto inicial
para que o colonizador compreenda a existéncia do colonizado” (ROCHA, 2004: 66).

Foi preso pelo regime militar por participar de protesto no Rio de Janeiro. Ainda em
1965 filma Amazonas, Amazonas (curta-metragem) e em 1966 filma o curta-metragem
Maranhao 66, filme que narra a chegada de José Sarney ao poder no estado. Em 1967
apresenta em Cannes o seu longa-metragem Terra em transe, metafora de qualquer pais da
América Latina, onde o personagem principal é Paulo Martins, misto de poeta e militante
politico de esquerda e alter ego do diretor. O filme tenta refletir sobre o fracasso da
esquerda brasileira e o golpe civil-militar no Brasil, bem como em outros paises da
América Latina, e em outros tantos paises que viriam também a sofrer o “seu’ golpe, como
o Chile e a Argentina. O filme conta com cenas reais da filmagem de Maranhao 66. Escreve
Teoria e pratica do cinema latino-americano e Revolucao cinematografica e
tricontinental.

Em 1969 é premiado como melhor diretor no Festival de Cannes com o longa-
metragem O Dragao da maldade contra o Santo Guerreiro, seu primeiro filme em som
direto. Em seguida vai filmar O lefio de 7 cabecas na Africa. O filme ndo foi aceito pela
Comissao de Selecao do Festival de Cannes no ano seguinte ao que Glauber foi consagrado
como melhor diretor. O fato, sugere Escorel, “deve ter agravado sua crise pessoal e
profissional (...) que foi simultanea ao agravamento do quadro politico no Brasil e marcou
um momento importante de inflexdo na histéria do cinema brasileiro: o fim do cinema novo
e o inicio da era Embrafilme” (ESCOREL, 2005: 82).

Em 1970 filma Cabezas cortadas na Espanha e retorna ao Brasil, passando a
escrever no jornal alternativo O Pasquim. Em 1971 sai do Brasil e viaja pela América
Latina, Estados Unidos e Europa. Vai para Cuba, pais que vivia uma inédita experiéncia
socialista na América Latina e que Glauber tanto saudou quando da Revolu¢do cubana. Em
Cuba, trabalha no filme Historia do Brasil e monta o filme Cancer, filmado em 1968. No
exterior, sua declaracao qualificando o general Golbery do Couto e Silva, ministro-chefe da
casa civil do governo Geisel, considerado nos meios politicos como o cérebro do regime
militar, como o “génio da raca” causou mal-estar, gerou muita polémica e desagradou
bastante a esquerda brasileira. Em 1976 viaja a Moscou, onde visita o acervo do cineasta

russo Sergei Eisenstein. Volta ao Brasil e filma o curta-metragem, misto de documentario e



ficcdo, Di Cavalcanti, filmado no veldrio do pintor e proibido pela familia. Em 1977 perde
a irma, Anecy Rocha, atriz de varios filmes brasileiros, em um tragico acidente. Em 1978
filma em Salvador, Rio de Janeiro e Brasilia, as trés capitais do Brasil, o seu ultimo longa-
metragem, A idade da Terra, obra radical pela sua linguagem. Em 1979 cria o programa
Abertura, inventando uma linguagem nova para a televisao brasileira e causando muita
polémica com seu programa de entrevistas e artigos escritos para jornais. Em 1980 morre o
pai de Glauber. O ano seria duro também pela recep¢do negativa do filme A idade da
Terra, tanto no Brasil quanto no Festival de Veneza. Em 1981 se estabelece em Sintra
(Portugal), onde vive seu segundo e ultimo “exilio”. De Sintra sai doente e desenganado
para morrer no Brasil e ser velado no Parque Lage, cendrio do seu filme Terra em transe. E
o fim do diretor, roteirista, produtor, critico de cinema, escritor, poeta, e, antes de tudo, um
agitador cultural que repensou o Brasil e sua inser¢do no Terceiro Mundo e,
nomeadamente, na América Latina. Sua principal idéia era a de romper a estética
dominante no cinema e combater o imperialismo (AUMONT, 2004: 118). Do ponto de
vista estético isto significava uma ruptura com o modelo hegemodnico hollywoodiano de

producdo, com o estilo classico e com a nouvelle vague.

Miguel Littin nasceu no Chile, em 1942, € escritor, dramaturgo e o cineasta mais
conhecido do Chile. Dirigiu a “Chile Filmes” durante o governo de Salvador Allende. Com
o golpe militar de Pinochet, em setembro de 1973, exilou-se no México e, depois, na
Espanha. Filmou clandestinamente no Chile em 1986, episédio que foi narrado por Gabriel
Garcia Marquez no livro A aventura de Miguel Littin clandestino no Chile. No livro,
Garcia Mérquez narra a histéria na primeira pessoa, mantendo o estilo de depoimento de
Littin, um dos “cinco mil chilenos absolutamente proibidos de regressar” (MARQUEZ,
1986: 7) ao pais. Com uma identidade falsa, passaporte falso e até uma esposa falsa, um
sotaque de uruguaio rico e uma aparéncia tdo modificada que nem sua prépria mae o
reconheceu em plena luz do dia, e mais trés equipes de filmagem de trés paises europeus
diferentes, que entraram no Chile com autorizacdes legais e apoio de suas respectivas
embaixadas, supostamente para fazer documentdrios autorizados pelo governo chileno,

Littin entrou e saiu do Chile apds seis semanas deixando pregado em Pinochet “trinta e dois



metros de rabo de burro” (idem, 127). Os mais de 30 mil metros de material bruto
possibilitaram a produc¢do do filme Acta General de Chile.

Com a redemocratiza¢do do Chile, Littin retorna do exilio e marca sua volta com o
longa-metragem Os Naufragos, de 1993, filmado em sua cidade natal, Palmilla. Foi
prefeito (alcalde) de Palmilla apds o regresso do exilio, eleito pelo Partido Socialista.

Além de El chacal de Nahueltoro, seu primeiro longa-metragem, considerado por
muitos o melhor de sua obra, Littin é o diretor de Actas de Marusia, um dos classicos do
cinema da resisténcia e também o seu grande sucesso de bilheteria. Mas isto ndo preocupa o
cineasta que € um firme defensor do “cinema de autor”. Actas de Marusia fez enorme
sucesso na Franga e na Itdlia; no Brasil, onde sua obra é pouco conhecida, talvez seja o
filme de maior repercussdo de Miguel Littin.

Como cidadao, Littin se encontra “preocupado com as grandes questdes do meu pais
e do mundo”. Sobre a América Latina pensa que “o neoliberalismo é uma mentira a mais
que estamos vivendo [pois a] elite politica latino-americana copia, para nosso continente
marcado por cruéis desigualdades, receitas de paises desenvolvidos, s6 que estes paises
estdo com seus problemas de base resolvidos. Nds, ao contrario, temos tanto por fazer, por

resolver” (CAETANO, 1997: 138).
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