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A BARBARIE NO CINEMA DOCUMENTARIO:
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Neste artigo analisa-se a representagdo cinematografica da barbérie no filme documentério
Os Fantasmas de Abu Graib, realizado por Rory Kennedy pelo Estidio Moxie Firecracker
Filmsara, que tem por objeto a atuacdo dos militares americanos na base militar do Iraque.
Articula-se no texto a no¢ao de barbarie com as praticas do exercito dos EUA de torturar e
humilhar seus prisioneiros. Para isso, faz-se uma breve discussdo sobre a no¢do de barbarie
enquanto fruto da prépria civilizacdo; em seguida aborda-se o cinema documentario e sua
capacidade de nos aportar aspectos da realidade de modo reflexivo. Por fim, analisa-se o
referido filme como testemunho de uma época, na qual os acordos de guerra, estabelecidos
pelos paises vencedores da segunda mundial, sdo violados, reincidindo-se em atos de
barbérie.

Sobre a barbarie

As vésperas da primeira guerra mundial voltando-se contra o partido social-
democrata que havia apoiado no parlamento créditos para o governo alemao empreender a
primeira grande guerra mundial, Rosa Luxemburgo invocou Engels para pdr-se contra as
aventuras militares que punham em risco o destino da humanidade.

Friederich Engels disse um dia: A sociedade burguesa enfrenta um dilema: ou a passagem
para o socialismo ou o retorno a barbdrie”. Mas entio o que significa ‘um retorno a barbérie
‘ no grau de civilizagdo que conhecemos hoje na Europa? Até agora lemos estas palavras
sem refletirmos, e repetimo-las sem nelas pressentirmos a terrivel gravidade. Lancemos um
olhar a nossa volta neste preciso momento, e compreenderemos o que significa um retorno
da sociedade burguesa a barbdrie. O triunfo do imperialismo remata a destruicdo da
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civilizagdo — esporadicamente durante uma guerra moderna, e definitivamente se o periodo
das guerras mundiais, que agora se inicia, seguir sem entraves até suas ultimas
conseqiiéncias (Luxemburgo, 1974, p.22-23).

O alerta de Luxemburgo era em nome da minoria spartakista, e, enquanto tal, foi
perseguida e assassinada, a guerra teve curso, com pesadas perdas para a Alemanha que,
humilhada pelas poténcias vencedoras preparou-se para uma segunda guerra. Trotski, em
1921, fard observagdo semelhante quanto as conseqiiéncias de uma guerra envolvendo os
grandes paises capitalistas, em discurso no 3° Congresso do Partido Comunista, retoma a
argumentacao de Luxemburgo, ao analisar a situacdo de enfretamento a classe reaciondria
que detinha o poder:

A classe social que dirigia a sociedade antiga, tornada reaciondria, deve ser substituida por
uma nova classe social, a qual traz o plano de um novo regime social, correspondente as
necessidades do desenvolvimento das forgas produtivas, e que estd pronta para realizar este
plano. Mas nem sempre ocorre que uma nova classe, suficientemente consciente,
organizada e poderosa para destronar os antigos senhores da vida e para abrir a via para
novas relagdes sociais, apareca justo no momento em que o regime social antigo sobrevive,
isto &, torna-se reaciondrio. Isto ndo se passa sempre assim. Ao contrdrio, ocorreu mais de
uma vez na histéria que uma sociedade antiga havia se esgotado — como, por exemplo, o
regime do escravismo romano, e antes dele, as antigas civiliza¢des da Asia nas quais, o
regime do escravismo havia impedido o desenvolvimento das forcas produtivas —, mas
nesta sociedade esgotada ndo havia nova classe suficientemente forte para depor os
senhores e estabelecer um novo regime, o regime da serviddo, constituindo este dltimo um
passo avante em relacdo ao regime antigo.

No regime da serviddo, por sua vez, nem sempre havia, no momento necessario, nova classe
(a burguesia) pronta a abater os feudais e abrir a via a evolucdo histdérica. Ocorreu mais de
uma vez na histéria que uma certa sociedade, uma nagdo, um povo, uma tribo, varios povos
ou nagdes que viviam em condicdes histéricas andlogas, se encontraram diante da
impossibilidade de desenvolvimento posterior, nos quadros de um dado regime econdmico
(regime de escravismo ou da servidao).

Como nenhuma nova classe ainda existia que pudesse dirigir numa nova via, esses povos,
essas nagdes, se decompuseram; uma civilizacao, um Estado, uma sociedade deixaram
de existir. Assim, a humanidade nem sempre marchou de baixo para cima, seguindo
uma linha sempre ascendente. Niao, ela conheceu longos periodos de estagnacdo e
recuo para a barbarie. Sociedades se elevaram, atingiram um certo nivel, mas nao
puderam continuar nestes patamares... A humanidade ndo continua no seu lugar; seu
equilibrio, como resultado das lutas de classes e das nagdes, € instavel. Se uma sociedade
ndo pode ascender, ela cai, e se ndo existe nenhuma classe que possa levantd-la, ela se
decompde e abre a via para a barbdrie. “ (Marxists Internet Archive) (grifo nosso)

Aqui ele chama ateng@o para os retrocessos histdricos, observando que nem sempre
a histéria da humanidade foi progressiva, ocorrendo momentos de estagnagdo, destruicao e

retorno, com o fim de civilizagdes. Alids, aspecto que Marx j& havia assinalado e



exemplificado com Roma, discussdo também presente no documento de Rosa Luxemburgo
acima citado.

Analisando a guerra sob a Otica da luta de classes ele observa que a burguesia
paradoxalmente precisaria destruir com a guerra para sair do impasse da estagnacdo das
forcas produtivas, e ja apontava para a decadéncia da civilizacdo européia apds o
enfretamento entre as grandes poténcias:

O que significaria isso? Simplesmente uma destruicdo da civilizagdo européia no seu
conjunto. Se a burguesia, condenada a morte do ponto de vista histdrico, encontrar nela
propria suficiente forca e energia, poderio para vencer a classe operdria nesse combate
terrivel que se aproxima, isto significaria que a Europa estaria condenada a decomposi¢ao
econdmica e cultural, como ji ocorreu com muitas outros paises, acdes e civilizacdes.

As vésperas da Segunda Guerra Mundial, ele novamente chamard a atencdo para a
imensa destruicdo que uma guerra com propor¢des continentais, provocara e criticard o
stalinismo pelo pacto com o nazi-fascismo.

O horror previsto por Luxemburgo e por Trotski ocorrerd em escala superior
aquelas previstas, pois além da destruicdo material e de milhares de vida em combate, a
humanidade conheceu em escala inédita massacres racistas cometidos contra minorias
étnicas. O século XX que conheceu nos seus primérdios o massacre dos arménios na
Turquia, assistird ao massacre dos judeus em todo o continente europeu protagonizado pelo
nazismo, mas contando com a passividade de povos das mais diversas nagdes. A barbdarie
durante a segunda guerra ultrapassou o limite da destruicdo fisica e, como Marx havia
assinalado para os primérdios do capitalismo, utilizou-se da tortura para dominar corpos e
mentes. O periodo nazista foi um laboratério de horrores, de métodos de destruicao e
humilhagdo, no qual as experiéncias cientificas com o corpo humano ndo encontraram
limites éticos.

Adorno (1985) analisa essa barbarie, sob a dtica do uso da tortura, método utilizado
pelos mais fortes ao longo da histéria da humanidade, mas jamais com o poderio técnico e
cientifico adquirido pela sociedade capitalista. Propondo uma educa¢do humanitdria que
impedisse que novas Auschwits voltassem, o autor alertava para a barbdrie criada pela
civilizagdo:

Aquilo foi a barbdrie, a qual toda educagdo se opde. Fala-se de iminente recaida na barbarie.
Mas ela ndo é iminente, uma vez que Auschwitz foi a recaida; a barbdrie subsistird
enquanto perdurarem, no essencial, as condi¢des que produziram aquela recaida. Esse é



todo o horror. A pressdo social perdura, ndo obstante a invisibilidade do perigo hoje. Ela
impele as pessoas ao inenarrdvel que, em escala histérico-universal, culminou em
Auschwitz (ADORNO, 1985, p. 105).

A barbdrie vista agora por Adorno vai além de um simples retorno, pois ela estaria
na propria civilizagdo: “Se a barbdrie estd no principio da civilizagdo, entdo a luta contra
esta tem algo de desesperador” (Idem, p. 106)

Adorno avancga analises sécio-psicanaliticas tentando descobrir o que faz com os
individuos submetam-se a ordens, mesmo quando estas sdo desprovidas de bom senso e
violam completamente os valores sociais apregoados na sua sociedade. Aponta para a
hipétese segundo a qual a reacdo violenta e perversa dos obedecem ordens, estaria
relacionada ao alto grau de integracdo da vida cotidiana, subordinada a normas e regras
civilizatdrias, o seu reverso seria a altissima dissociacdo e libera¢do do horror existente na
personalidade humana. No texto citado, o autor alerta tanto para os que se submetem a
ordem, como para os mecanismos de manipulagdo modernamente utilizados para convencer
as massas da justeza daquilo que € racional e eticamente inconcebivel. A barbdrie
significaria, portanto, um horror gerado pela prépria civilizagcdo burguesa, ou em outras
palavras seria a negacdo do seu proprio projeto iluminista, em seu lugar métodos brutais,
sofisticados tecnologicamente sdo utilizados em nome da nac¢do, do medo do outro
manipulado ideologicamente pelos governantes. Assim, o horror que inspirou Adorno nao
estaria descartado e poderia retornar, pois aquele momento, em si ja era a sua reincidéncia.

Ao fim da Segunda Guerra Mundial, os paises vencedores firmaram acordos como o
de Genebra, visando “civilizar” a guerra, particularmente no tratamento aos prisioneiros. As
experiéncias de guerra dos alemaes com os prisioneiros € com a populacdo civil, teriam
suscitado essa necessidade de pactuarem-se regras minimas para o confronto. Enfim a
segunda guerra conheceu dois grandes horrores, o do exterminio de seis milhdes de judeus,
e o genocidio praticado pelos EUA com as bombas atdmicas em Hiroxima e Nagasaki.

Ap6s a Segunda Guerra, o horror anticivilizatério continuou tanto na ex-URSS com
a brutalidade do regime soviético, quanto nos EUA que protagonizaram guerras regionais
(Coréia e Vietnd), nas quais a tortura e novos tipos de armamento foram experimentados.

Na América Latina, da década de 70, os métodos de tortura foram amplamente ensinados as



forcas de seguranca por emissarios americanos, como denunciou Costa Gravas em seus
filmes Missing, o desaparecido e Estado de Sitio.

O atual periodo, pds-guerra fria, conhece uma nova escalada de guerras, envolvendo
os EUA e povos periféricos. Nao por acaso, alude-se a simbolos que levaram a populagdo
alema as duas guerras: defesa da nacdo, da civilizagdo e da cultura ocidental. As duas
guerras dos EUA, em curso, ocorrem no Afeganistao e no Iraque, ambos invadidos ap6s o
ataque de 11 de setembro. A um ato barbaro: a destrui¢do das duas torres e milhares de
vidas perdidas, o governo americano reagiu de forma ainda mais barbara, com a invasado e
destruicdo de povos e culturas distintas da ‘“ocidental”. Além das vidas perdidas, em
nimero incalculavelmente superior ao perdido pelos EUA (somando tanto os civis como
militares), os métodos de guerra utilizados recuam no tempo e ndo obedecem a nenhuma
das deliberacdes das convencdes internacionais assinadas pelos EUA. A barbdrie
engendrada pelo capitalismo na sua fase avangada prossegue, bem como o entorpecimento

da populagdo, sobretudo naquele pais.

Sobre cinema documentario e a representacao da barbarie

O cinema enquanto arte caracteristica da sociedade capitalista, desde o seu inicio
apresentou em relacdo as demais formas de arte a capacidade de representar a vida
cotidiana, os seus fundadores preocuparam-se com cenas diretas da vida da classe
trabalhadora; mais tarde o cinema russo investe na captacdo de imagens que pudessem
aportar o ritmo vertiginoso da vida moderna (Dziga Vertov) ou a aceleracio revoluciondria
na Russia (Eisenstein). A importancia do cinema desde seus primérdios atraiu a atengdo de
tedricos preocupados com o processo revoluciondrio, como Benjamin, Lukacs e Adorno. O
primeiro, acentuou as caracteristicas modernas do cinema, sua capacidade de tornar-se uma
arte de massas, mudando radicalmente a forma de apreciacdo da arte até entdo existente.
Para ele decretava-se o fim da aura e da autenticidade, no entanto ndo seria o fim da arte,
mas a sua recriacdo em um estdgio de reencontro das cenas da vida cotidiana com sua
abstracdo artistica. J4 Lukdcs, observou que o cinema recuperaria a dimensdo da
objetivacdo do ser humano. Ao tempo em que desantropomorfizaria a realidade, pois, a sua
representacdo de mundo contém o sujeito, mas capta a0 mesmo tempo tudo o que existe em

torno dele.



O caréter do ficcional no cinema, ainda que mantidas as caracteristicas indicadas
por Benjamin e por Lukécs, segue dois caminhos distintos ao longo do século XX: de um
lado, sob o impulso de Hollywood busca-se a adequacdo da produgdo cinematogrifica aos
mecanismos de reprodutibilidade do préprio capital, o que implicou na criacio de um
padrao médio de representacdo (como denunciado por Adorno), que visa a identificacdo do
espectador com a ficcdo. Distanciando-se do estranhamento que a literatura e a as artes
plasticas tentaram impulsionar ao longo do século, distanciando-se do imediato e negando-
se (caso da pintura) a representar figurativamente o mundo; o cinema “médio” reproduzia
estorias épicas, criava tipos, reconstruia a histdria pela nova légica de dominag¢ao, e, mesmo
quando voltado para a subjetividade humana, conseguia exercer um papel soporifero,
consolador das frustracdes individuais, levando os individuos a identificar-se com seus
personagens favoritos.

Por outro lado, expressivas correntes estéticas, tentaram contrapor-se ao cinema
médio, fosse através de uma representacdo realista que impunha ao espectador a
necessidade de reflexdo diante das contradi¢cdes da vida real (a exemplo do neo-realismo
italiano), fosse quebrando a ldgica linear da narracdo filmica, aportando, por vezes
desprazer ao espectador, diante de um cinema que exigia a reflexividade (Nouvelle Vague,
na Franca), ou aprofundando-se na subjetividade humana (surrealismo, Bergman etc). O
Cinema Novo no Brasil a partir dessa variadas experiéncias tentou construir uma proposta
utdpica e critica, em incessante busca de uma ruptura estética e social. Enfim, a aventura
cinematografica em alguns casos partiu efetivamente do real cotidiano visto pelos autores
no passado, mais pouco a pouco, esse real tornou-se ideologizado (cinema médio),
estilizado, ou mesmo explorado a0 maximo em suas caracteristicas subjetivas. Sem duvida,
coube ao cinema fic¢ao repensar momentos importantes da histéria contemporanea, mas na
maioria das vezes sob 6ticas ideoldgicas.

Alguns cineastas tentaram pensar a barbarie aportando a tela o horror da tortura e
das guerras, com destaque para Costa Gravas com seu cinema engajado. No entanto,
cineastas comprometidos apenas com o entretenimento, viram atos de barbarie como
heroismo de tropas vencedoras e, quando captam o horror o fazem apenas como algo que

foi perpetrado pelo exército opositor.



O cinema ficcional das ultimas décadas, seja pelo esgotamento das grandes
experiéncias estéticas do século XX, seja pela mudanca vertiginosa nas formas de
comunicacdo visual, com raras excegdes, nao tem se voltado para os dilemas decorrentes do
esgotamento de um periodo histérico. Hoje, mais do que no tempo de Adorno as tramas
psicoldégicas ocupam lugar de relevo, em detrimento das contradi¢des sociais; emergem
também experiéncias pés-modernas que se preocupam em fundar novos comportamentos
estéticos ndo vinculados a crise social. Um sinal de esgotamento deste modelo, talvez seja a
recepcao positiva de filmes voltados para representacdo da violéncia urbana ou para
situagdes limites vividas em paises periféricos. Essa necessidade de mergulhar na realidade
parece encontrar eco no cinema documentario, que no inicio deste século aparece com mais
visibilidade do que no passado.

Independente das divergéncias entre os estudiosos do cinema documentirio quanto
ao caréter real ou ficcional do cinema documentirio (RAMOS, 2005), € inegdvel que este
tipo de cinema busca a veracidade, através da reproducdo de fragmentos da prépria vida
cotidiana, nao sendo, conseqiientemente, produto direto da imaginacdo criadora do cineasta,
fazendo emergir tracos da realidade reproduzidos tecnicamente. Bem verdade, que isto ndo
implica em reproducdo neutra do real, pois os cineastas obedecem a parametros éticos
prevalecentes bem como selecionam e organizam o material filmado de acordo com sua
inclinagdo tedrica e ideoldgica. Tomamos aqui como pressuposto aceitdvel que o cinema
documentdrio € uma re-apresentacdo dos cineastas de cenas do mundo real ao espectador,
nido se trata de fruto da imaginacdo artistica, ainda que ndo lhe faltem a argucia, a
sensibilidade e a criatividade; concordamos que a fronteira entre a ficcdo e a ndo ficgdo no
cinema documentdrio € t€nue, no entanto ela ainda se mantém, e o diferencia o de qualquer
filme ficcional, mesmo daqueles que afirmam ser baseados em fatos reais.

Posto isso, parece-nos que uma espécie de cinema documentdrio, voltado para
questdes coletivas tais como movimentos sociais, greves, guerra, grandes transacoes
econdmicas etc., parece ocupar um lugar, pertencente, no passado, as ciéncias sociais. Estas
ultimas por motivos metodoldgicos e crise tedrica, voltam-se cada vez mais, para situagoes
micro-estruturais, secundarizando fatos histéricos que marcam a atual crise social
econdmica e ambiental do planeta. Paradoxalmente, o jornalismo e o documentarismo,

aparecem ocupando esse espaco, divulgando as crises, os golpes de Estado, as guerras, os



atos barbaros cometidos contra a humanidade. Nem sempre essa divulgagdo € isenta, pois,
como ja afirmamos em relagdo ao cinema ficcional, os grandes jornais tém linha editorial e
divulgam os crimes do inimigo, raramente atendo-se aos crimes dos seus governantes
quando envolvidos em guerras. Neste particular, o cinema documentdrio tem mostrado
superioridade, pois pesquisam e reproduzem discursos, imagens e histérias de vida que nos
devolvem o horror do mundo. O cinema documentario americano, na contramao da prépria
sociabilidade local, tem sido um dos porta-vozes desta tendéncia, o exemplo mais
conhecido é o de Michael Moore que tem tentado desvendar os motivos para o ataque de 11
de setembro, as raizes da violéncia escolar, e até mesmo os hdbitos nutricionais impostos
pela industria do fast food.

Parece-nos que o presente documentdrio poderia ser posto no interior desta
tendéncia, pois ele busca desvendar como as regras da guerra sdo descumpridas pelos EUA
e, como isso leva os dirigentes do pais a impor um novo terror aos povos periféricos,
particularmente aqueles que segundo a ideologia pertencem a outra civilizacdo, pondo em
riso o0 modo de vida ocidental. Por isso, consideramos este filme um documento histérico
que aporta elementos para refletirmos sobre o avanco da barbdrie na sociedade

contemporanea.

Os Fantasmas de Abu Ghraib

O documentario dirigido por Rory Kennedy tem as caracteristicas acima apontadas,
contribuindo para a denuincia de cenas de barbérie patrocinadas pelo governo americano,
incrementadas pela alta hierarquia militar e pela CIA, e na pratica efetivada pelos baixos
escaldes militares. O cendrio desse filme € o Iraque, segundo pais invadido pelos EUA,
depois do 11 de Setembro de 2001.

O filme enfoca os métodos de tortura utilizados pelo governo para extrair
informacdes de suspeitos iraquianos, com o objetivo de subsidiar as forcas armadas e os
orgdos de espionagem a detectar possiveis acdes de inimigos contra os EUA em territério
iraquiano. A prética de tortura pelos EUA ndo € uma novidade no seu combate militar e
ideolégico ao redor do mundo, no entanto € a primeira vez que publicamente, o governo
admite ndo cumprir os tratados humanitérios de respeito aos prisioneiros, dos quais o pais é

signatdrio, como a Conven¢do de Genebra e deliberacdes da ONU. Os representantes do



Estado, quando entrevistados, alegam que no Iraque o inimigo ndo € um pais, mas grupos
terroristas, ndo signatdrios de acordos internacionais, logo os EUA estariam livres para
romper unilateralmente com leis internacionais, e atentar contra os direitos humanos: “Nds
ndo os tratamos como prisioneiros de guerra, porque eles ndo o sdao” (Declaracao de Donald
Rumsfeld).

Uma tese é esbocada no documentdrio desde o seu inicio, segundo a qual os
individuos quando atuam sob o mando de uma autoridade sdo capazes de cometer
atrocidades que normalmente seriam contrdrias aos seus principios éticos e as suas regras
morais. Essa tese € esbocada de modo indireto, através da inclusao no documentério de
imagens de uma experi€ncia cientifica, ocorrida em 1961, sob a dire¢cdo do professor
Stanley Milgram, da Universidade de Yale. Na ocasido um grupo de pessoas foi recrutado
via um anudncio em jornal de grande circulacdo, para serem testadas em uma pesquisa
intitulada Estudos de obediéncia. Antes de vermos as imagens e falas que compdem o
quadro da experiéncia somos informados por voz off que os diversos individuos foram
submetidos a um teste, utilizando-se de botdes que controlariam a intensidade de choques
elétricos eles deveriam infligir sofrimento a um outro individuo. A mesma voz nos pde a
par de se tratar de uma simulacdo, pois de fato ndo ocorrem os choques e o individuo
supliciado é um ator. No entanto, os envolvidos na experiéncia ndo sao informados deste
fato e acreditam estar infligindo sofrimento a outrem. A maioria dos recrutados aplicardo
choques de até 450 volts, poucos pdem em duvida os que estdo fazendo, mas aceitam
continuar a experiéncia apds serem exortados pelo pesquisador que informa ser necessario
aumentar a intensidade dos choques “até quando fosse necessdrio”, assegurando que isso
nao levaria a morte o individuo objeto do choque.

Apos a inser¢do destas imagens, inicia-se efetivamente o filme. Dado o caréter
desta comunicacao nao reproduziremos em detalhes as cenas do documentdrio. Para efeito
de compreensdo do seu conteido, nao obedecemos a seqiiéncia filmica, organizando a
analise por blocos temdticos em torno da tortura. Assim veremos: as motivagdes do Estado
e dos soldados (envolvidos na tortura explicita) para fazer a guerra contra os iraquianos; o
cendrio de Abu Graib, espectro onde o horror se concretiza; as forcas de seguranga e a
tortura, atentando, sobretudo para a transformacio dos jovens soldados em torturadores a

partir da insercao na prisao de Abu Graib; a outra face da tortura, as vitimas da tortura.



Devido ao cardter desta comunicacdo deixaremos de lado a hierarquia militar € o jogo
politico que envolveu todo o acontecimento. Isso porque a nossa 6tica é a de entender este
filme documentario registrou a reincidéncia de atos de barbarie na sociedade
contemporanea.

O ponto de partida para a escalada militar americana foi o 11 de setembro, o filme
nos remete ao espaco vazio deixado pelas duas torres do World Trade Center e aos
escombros da drea atingida no Pentdgono. Sob o impacto das imagens segue-se o discurso
de Bush ordenando a invasdo imediata do Afeganistdo: “Por ordem minha, o exército
americano iniciou ataques a campos de treinamento terroristas da Al-Qaeda e a instalacdes
militares do regime taliba no Afeganistdao”. (BUSH, 7 de outubro de 2001).

Utilizando-se da comocdo internacional apds o ataque a Nova lorque, Bush
descumprird deliberacoes da ONU e avangara sobre o Afeganistdo, mais adiante em 2003,
fard o mesmo com o Iraque acusando Saddam Hussein de possuir armas nucleares e armas
bioldgicas. Hipdtese nao comprovada pelo servico de inteligéncia norte-americana.
Segundo Bush: “O Iraque mantém a hostilidade aos EUA e apoio ao terrorismo. A ameaca
terrorista aos EUA e ao mundo seréd reduzida assim que Saddam Hussein for desarmado.”
(Bush, 17 margo de 2003).

O discurso da autoridade que afirma a defesa da nagdo e da civiliza¢do ocidental, a
necessidade de assegurar a paz mundial, bem como ndo se intimidar com os ataques
terroristas ou de governos terroristas, € pincado pelo documentdrio ora em entrevistas de
Bush, ora do Secretario da defesa Donald Rumsfeld. Fixado o motivo de Estado,
semelhante ao de todas as guerras: fazer a guerra para assegurar a paz; podemos passar
a motivacdo dos jovens entrevistados, homens e mulheres que atenderam ao apelo do
Estado.

Os motivos que levaram os soldados a alistarem-se no exército americano para
combater no Iraque, como ja citado, obedecem a dtica da ideologia dominante, os
entrevistados repetem que teriam atendido ao apelo de defender, proteger, ajudar o pais,

vingar-se do ocorrido nas duas torres.

O Cenario da tortura



Ao longo do documentdrio por imagens e palavras constréi-se o cendrio de ABU
GRAIB. As imagens mostram uma prisdo isolada por cerca de arames farpados, como
longos corredores gradeados. Com areas onde persistem os tragos da época de Saddam com
forcas penduradas, buracos utilizados para tortura; afrescos do ex-ditador e, muita sombra.
As imagens também lembram os fantasmas, um espectro nos corredores que tenta abrir as
portas das celas. Mas estas ultimas podem ser contrastadas por outras que mostram a
superlotacdo que se entrevé através de grades; de pessoas atrds dos arames farpados ou
mesmo com as cenas iniciais nas quais os policias arrastam um corpo inerte pelos
corredores sinistros da prisao.

Através dos relatos somos informados da histéria desse presidio construido na era
Saddam. Em Abu Graib estima-se que 30 mil pessoas foram assassinadas, cem por dia por
dia na época do ditador; a tortura era método corriqueiro, com enforcamentos e prisdo em
buracos escuros. O horror da época de Saddam € tio forte, que os proprios carcereiros nao
tém coragem de andar em certos corredores que parecem assombrados lembrando a dor dos
mortos sob tortura. Mas este horror nao € coisa do passado, pois um dos soldados refere-se
ao cheiro da cadeia como: “uma mistura de suor, fezes e lixo”; complementado por outro
que lembra de “uma tigela de miséria no deserto” ou, o “lugar mais absurdo que se possa
imaginar”. Lugar absurdo buscado na memoria e representado como “uma mistura de

Apocalipse Now com o Iluminado”.

Os soldados: carcereiros, torturadores, vitimas
A face humana dos soldados € revelada pelas entrevistas quando descrevem o
horror ao entrever o Iraque e a prisao de Abu Graib:

Um individuo muito irado, a entrada em Abu Graib muda a mentalidade, uma pessoa
alegre, gentil, depois de algum tempo no Iraque ela se torna um robd. Eu tinha muito medo
de cruzar aquele portal (...). Quando se diz que chega. O que € aceitavel? Como se retorna a
normalidade? Eu tinha medo de ndo conseguir voltar (...). Algo em nosso cérebro muda e
tudo que vemos € normal. Qualquer um enlouquece se nao se adaptar. E preciso adequar
alguma coisa para continuar, eu estava enlouquecendo.(..).

A estranheza diante da guerra, a auséncia de regras para o combate, aparece em
declaracdes de um soldado que ao chegar ao campo de batalha, informou que nunca esteve
em combate, ndo sabia quais eram as regras para o combate e a defesa, e escutou de seus

colegas mais antigos: a ordem € atirar em qualquer suspeito. O proprio soldado conclui:



para ele todos eram suspeitos, nao tinha como diferencid-los. A auséncia de critério para
atirar, € a mesma que presidia as prisdes, todos os iraquianos poderiam ser presos, pois
segundo um dos entrevistados, “as prisdes eram feitas por palpite, eles prendiam todo
mundo”.

O campo de batalha aparece de modo tdo absurdo para os soldados o identificam
com filmes, onde o limite do horror parece obra de cineastas: “Vimos as bombas cairem do
céu como se fosse um filme de Mad Max (...). Uma parte nossa acha que aquilo € legal, a
outra se sente mal por fazer aquilo, mas alguém tem de pagar (...)”

Através das imagens seqiienciais podemos observar como o continuo
embrutecimento dos soldados é alcancado no cotidiano da prisdo. Primeiro a inadequagao
absoluta de soldados militares destinados a carceragem; segundo a despropor¢ao do nimero
de presos mais de seis mil, em relacdo aos cerca de trezentos militares para manter o
controle. Aqui também se expressa o horror: as condi¢des dos prisioneiros: “jogados num
poco de lama cercado por policiais”. E medo dos préprios prisioneiros que poderiam em
uma rebelido massacrar seus carcereiros devido a despropor¢ao numérica. Mas, como seria
possivel esta rebelido quando segundo o préprio documentdrio, todos os aprisionados, apds
cinco seis meses foram liberados sem nenhuma acusagdo; ou em outras palavras, como se
poderia esperar da populacdo civil aprisionada uma reacdo prépria de verdadeiros
prisioneiros de guerra? Logo, além do embrutecimento, pouco a pouco a propria percepgao
¢ embotada.

O filme localiza o momento em que as condi¢des prisionais sdo tornadas ainda
mais dificeis, quando € transferido um general conhecido por métodos de tortura utilizados
em Guantanamo para Abu Graib. Como ja relatado, as revisdes que o governo fez em
termos de interpretacdo das convengdes internacionais permitiria a adog¢do de todas as
formas de tortura, interditava-se a apenas a morte imediata do supliciado. Esse € o
momento de auge do documentdrio, com a tortura sistematicamente aplicada aos
prisioneiros no turno noturno envolvendo a hierarquia militar e seus comandados, os relatos
sdo significativos para compreendermos como os soldados, até entdo reticentes, adotam e
praticam a tortura, indo mais longe ao fotografarem a sua prépria selvageria. J4 fartamente
divulgada pela imprensa e retomada pelo documentdrio vemos fotos de corpos nus,

encapuzados, submetidos a situacdes de simulacdo de atos sexuais. Alguns soldados



comentam a dificuldade inicial de achar normal este comportamento, mas que no decorrer
da sua atividade de trabalho absorveu plenamente essas praticas. Os métodos de manter os
prisioneiros acordados com banhos constantes a noite; e até mesmo formas de tortura que
foram experimentadas no Brasil durante a ditadura sdo utilizadas e registradas. O unico
assassinato sob tortura comprovado no presidio tem fotos com uma soldada rindo com os
dedos em v de vitdria; ela prépria reconhece que o preso morreu por infarto (declaragdo
oficial), pois o corpo estava coberto de sangue. A sua foto ela justifica: “era apenas um
corpo. Eu sempre gostei de fotos de tudo, e foi o que fiz.”.

A violéncia contra os presos, redobrada depois de um protesto, contou com a
participacdo de quase todos os entrevistados, alguns confessam que estavam bastante
irritados, e consideravam absurdo que os prisioneiros pudessem fazer isso contra eles.
Chutes, empilhamento de corpos nus em piramide sdo relatados. Ainda mais grave serd o
suplicio infligido a trés prisioneiros acusados de estupro de um companheiro de cela: nus e
encapuzados serdo espancados e obrigados a simular relacdes sexuais.

As declaragdes de imediato nos remetem a certo estado de deméncia, no qual eles
ndo conseguiam perceber a intensidade da sua prépria violéncia. Situacdo que mesmo apds
o escandalo e o julgamento ainda parecer perdurar, pois, muito deles ainda afirmam que
isto é decorrente apenas das fotos, se essas ndo existissem tudo permaneceria no mais
absoluto estado de normalidade. De um lado eles estdo conscientes da hipocrisia de seus
superiores € entendem que a tortura € uma pratica normal nos presidios de guerra
americanos; mas, por outro, € como se 0s seus principios morais estivessem definitivamente
corrompidos, pois, ndo se conseguem condenar de modo absoluto os seus préprios atos
repugnantes. Como diria Adorno, estamos diante da justificativa da barbérie, que por mais
repugnante que sejam os atos, busca amparo na necessidade de combate ao outro para a
quebra da racionalidade.

Os prisioneiros: torturados

Cenas de arbitrariedades e truculéncia eram usadas nos prisioneiros que nem
sequer sabiam os motivos do seu encarceramento. Uma cena dramadtica vivida e relatada
por um dos prisioneiros, Mohamed, demonstraria o grau de incivilidade e barbérie dos
soldados contra os iraquianos, segundo ele a sua casa foi invadida pelas tropas

estadunidense:



A porta foi arrombada com um golpe violento. Vimos os americanos invadir a casa. Eles
nos forcaram a sair com seus rifles: Fora, fora! Todos saimos, criangas, mulheres e homens.
Mulheres e criancas ficaram de um lado e nés, de outro. Era cerca de 21 horas. Estava frio
(...) as criangas choravam apavoradas pelo modo como eles entraram . Eles tinham caes.
Isso sem falar no que eles quebraram e no que eles levaram da casa, como ouro e dinheiro.
Levaram a mim, a meu pai, que ele descanse em paz, além de meu tio e meu primo. Eles
nos levaram para fora. Eles amarraram nossas maos nas costas € nos deixaram sentados na
rua para todos verem. Esse foi o inicio do que aconteceu comigo. (Mohammad Ladal, Abu
Ghraib 2003-2004).

z

O fato descrito por este prisioneiro € o comeco de uma série de atos violentos
praticados por soldados norte-americanos contra iraquianos. Este mesmo iraquiano relatard
o barbarismo praticado pelos soldados na prisdo de Abu Ghraib, destacando a morte de seu
pai, depois de ser torturado, e ao qual se negou socorro quando estava prestes a morrer em
decorréncia da violéncia fisica que sofrera.

A humilhagdo sofrida pelos iraquianos acusados de estupro também foi escutada
pelos prisioneiros durante uma noite inteira, os pedidos de socorro e de piedade, atendidos
com mais violéncia, marcaram os aprisionados que nada podiam fazer para interromper a
dor dos seus compatriotas. O documentério informa também que a maioria dos presos
permaneceu até cinco meses encarcerados e que todos foram liberados sem acusagdo
formal.

A tortura sofrida pelos iraquianos estava para além do seu sofrimento fisico, do
desprezo pelos seus valores e religiosidade, abatia-se também sobre sua familia. Os
soldados informaram e os presos entrevistados confirmaram a existéncia de duas alas na
prisdao: uma destinada aos presos considerados perigosos e a outra aos membros da familia,
as mulheres e criangas. Depoimento de um soldado atesta a presenca de criangas com até
nove anos. O objetivo desse ato estava diretamente ligado a necessidade de forgar os presos
a realizarem confissdes, o que parecia impossivel na medida em que estes iraquianos

aprisionados eram vitimas da guerra e nao os seus promotores.

Conclusao

Para além da obediéncia temos a violéncia, com requinte de crueldade, com dois
atores presentes: o mandatario, que através da mentira (a ideologia levada ao paroxismo:
cinismo e mentira) convence uma nhag¢do da necessidade de combater o inimigo da

civilizacdo ocidental, fazendo assim renascer a xenofobia racista que, em nome de uma



cultura e de um pais arroga-se o direito de perpetrar massacres. O uso da guerra como
instrumento de intimidag@o e subordinagdo de outros povos aliados a tortura e a ruptura de
acordos internacionais € mesmo nos poe no limiar que antecede a Segunda Guerra Mundial.

O filme analisado € um testemunho da manipulacido dos de cima e do acatamento
dos debaixo, manipulados ideologicamente. Talvez a sua tese principal precise ser revista,
pois ndo se trata apenas de individuos que diante da autoridade sdo capazes de corromper
seus valores. Estamos diante de uma imensa operagdo de falsificacdo dos fatos, da
formacdo de uma “opinido publica” com base em dados ficcionais. Talvez o que mais
espanta € a passividade da popula¢do americana que nao exigiu o fim do mandato do seu
presidente mesmo depois de ver desfeita todas as suas fantasias sobre o Iraque. Estes
individuos, que praticaram crime contra a humanidade, sdo expressdes médias da perda da
capacidade de julgar, tida por Kant como a esséncia do iluminismo, abandonada, no entanto
por seus compatriotas na década que antecedeu a Segunda Guerra Mundial. A histéria
parece retornar sobre si mesma, recuperando o discurso da civilizacdo crista ocidental do
tempo das cruzadas e o nacionalismo xen6fobo e belicoso do hitlerismo. O cendrio agora é
outro, o pais anestesiado sdo os EUA, os invadidos encontram-se no distante oriente

petrolifero.
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