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MAFRO CINQUENTA ANOS (1974/2024): TEMPO DE HISTORIA, ACOES E VISADAS AOS
ACERVOS E AS PECAS

Resumo Geral:

O Museu Afro-Brasileiro, da Universidade Federal da Bahia, foi criado em 4 de marco de
1974 e completou cinquenta anos de acdes voltadas para projeto ousado de reconhecimento das
matrizes africanas e afro-brasileira como nogdes importantes na composi¢do de bens materiais e
imateriais na cultura brasileira. Essa ousadia permanece, pois cinquenta anos sao s6 o inicio da
constituicdo de um lugar espacial e de debate sobre o que representa essas matrizes na vida
cotidiana, na constitui¢ao de historia do proprio museu e dos povos do lugar e de alhures, desde que
relacionados pelas mesmas questdes e dilemas de acervos, alargamentos de conceitos estéticos que
prevejam outros sistemas simbolicos € complexos culturais que sdo compostos € /ou resultam em
artefatos e objetos com outra dic¢do artistica atravessada, mas por perspectivas diferentes da que se
insinua como hegemonica, as vezes, a forga.
Contar a historia do MAFRO ¢ tecer analises conjuntas, a partir de agdes, de ocorréncias culturais
relevantes e concernentes ao projeto que orientou sua constituicdo, ao que foi efetivamente
alicercado, ao que ¢ feito e a0 que move a equipe para continuar fazendo. Assim, essa mesa
coordenada busca mapear as agdes desenvolvidas pelo MFRO nesse ano de comemoragdes
configurando-as em mesa coordenada para este evento de cultura.
Nesse sentido, em formato presencial, a mesa coordenada pelo atual Diretor do museu abordara a
composicao cultural das pecas, deixando a vista dos participantes do evento a histéria, a relacao
com a cidade, os dados, as formas de organizacdo do acervo e numeros que serdo tecidos por
analises. Dessa monta, consideraremos o acervo africano, afro-brasileiro e, dentro deste ultimo, o
Mural dos Orixas de Carybé que ha 42 anos completos esta exposto no museu.

A mesa sera composta por cinco pesquisadores que abordardo quatro temas relacionados ao
MAFRO, como indicado abaixo:

I - A CRIACAO DO MUSEU AFRO-BRASILEIRO E A FORMACAO DE SUA COLECAO
DE CULTURA MATERIAL RELIGIOSA AFRO-BRASILEIRA - por Juipurema A. Sarraf
Sandes (artigo completo);

I - EXPOSICAO EDUCADORA: REVISITANDO O CONCEITO - por Amélia Pereira Costa
e Marcelo Nascimento Bernardo da Cunha (artigo completo);

11T - ADOCUMENTACAO DO MUSEU AFRO-BRASILEIRO DA UFBA - por Ilma Vilasboas
(resumo);

IV - ESTUDOS SOBRE O MURAL DOS ORIXAS — CARYBE FAZ FESTA NA BARRIGA
DE IEMANJA - por Waldelice Souza (artigo completo)

PALAVRAS-CHAVE: Historia Institucional; Cultura Material Religiosa Afro-Brasileira; exposicao
educadora; Andlise iconografica

MESA SERA COORDENADA PELO PROFESSOR DR. MARCELO CUNHA
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Resumo Mesa Coordenada:

O Museu Afro-Brasileiro, da Universidade Federal da Bahia, foi criado em 4 de marco de
1974 e completou cinquenta anos de agdes voltadas para projeto ousado de reconhecimento das
matrizes africanas e afro-brasileira como nog¢des importantes na composi¢do de bens materiais e
imateriais na cultura brasileira. Essa ousadia permanece, pois cinquenta anos sdo s6 o inicio da
constituicdo de um lugar espacial e de debate sobre o que representa essas matrizes na vida
cotidiana, na constituicao de histdria do préprio museu e dos povos do lugar e de alhures, desde que
relacionados pelas mesmas questdes e dilemas de acervos, alargamentos de conceitos estéticos que
prevejam outros sistemas simbolicos e complexos culturais que sdo compostos e /ou resultam em
artefatos e objetos com outra diccdo artistica atravessada, mas por perspectivas diferentes da que se
insinua como hegemonica, as vezes, a forga.

Contar a histéria do MAFRO ¢ tecer analises conjuntas, a partir de agdes, de ocorréncias
culturais relevantes e concernentes ao projeto que orientou sua constitui¢ao, ao que foi efetivamente
alicercado, ao que ¢ feito e a0 que move a equipe para continuar fazendo. Assim, essa mesa
coordenada busca mapear as acdes desenvolvidas pelo MFRO nesse ano de comemoragdes
configurando-as em mesa coordenada para este evento de cultura.

Nesse sentido, em formato presencial, a mesa coordenada pelo atual Diretor do museu
abordara a composi¢ao cultural das pecas, deixando a vista dos participantes do evento a historia, a
relacdo com a cidade, os dados, as formas de organizagdo do acervo e niimeros que serdo tecidos
por analises. Dessa monta, consideraremos o acervo africano, afro-brasileiro e, dentro deste ltimo,
0 Mural dos Orixas de Carybé que hé 42 anos completos esta exposto no museu.

O artigo que abrird mesa é o “A CRIACAO DO MUSEU AFRO-BRASILEIRO E A
FORMACAO DE SUA COLECAO DE CULTURA MATERIAL RELIGIOSA AFRO-
BRASILEIRA”, de Juipurema A. Sarraf Sandes. Este artigo tem como objetivo apresentar a

1 Marcelo Nascimento Bernardo da Cunha Graduado em Museologia (Universidade Federal da Bahia - 1992). Mestre
em Ciéncia da Informacdo (Universidade Federal da Bahia - 1999). Doutor em Histéria Social (Pontificia
Universidade Catélica de Sdo Paulo - 2006). Pés-Doutor em Museologia ( Universidade Lus6fona de Humanidades
e Tecnologia - Lisboa - Portugal). Professor do Departamento de Museologia (UFBA), do Programa
Multidisciplinar de Estudos Etnicos e Africanos (FECH - UFBA) , do Programa de Pés Graduacdo em Museologia
da Universidade Federal da Bahia e Programa de Estudos P6s Graduados em Museologia da Universidade
Lus6fona de Humanidades e Tecnologia (Lisboa - Portugal). Atual Coordenador do Museu Afro-Brasileiro da
Universidade Federal da Bahia. Pesquisa questdes relacionadas as memorias e processos patrimoniais com énfase
em temas africanos e afro-brasileiros. Tem experiéncia em acGes museoldgicas, com destaque para a gestdo
institucional e producdo e andlise de exposicGes relacionadas ao Patriménio Africano e Afro-Brasileiro.
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Colecao de Cultura Material Religiosa Afro-Brasileira do Museu Afro-Brasileiro da Universidade
Federal da Bahia, remontando a historia da formagao da Coleg¢dao no processo de estruturacao do
Museu Afro-Brasileiro, analisando a datacdo e a espacialidade de origem; o segundo ¢ o
“EXPOSICAO EDUCADORA: REVISITANDO O CONCEITO”, composto pelos musedlogos
Amélia Pereira Costa e Marcelo Nascimento Bernardo da Cunha. Neste trabalho nos propomos a
tratar o conceito de exposicao educadora, revisitando as contribuicdes feitas na dissertacdo de
mestrado da autora Amélia Pereira Costa, intitulada “Maos que tecem, fios que compdem: a trata do
exercicio educativo pedagégico do Museu Afro-brasileiro da UFBA”, que traz a atuacdo do Museu
Afro-brasileiro da UFBA (MAFRO) para exemplificar como, por meio de suas exposicdes
educadoras, é possivel tencionar a sintaxe e tracionar a semantica social; o terceiro “A
DOCUMENTACAO DO MUSEU AFRO-BRASILEIRO DA UFBA” — a ser apresentado por
Ilma Vilasbodas (resumo). O presente trabalho tem como objetivo apresentar reflexdes decorrentes
das atividades da Documentagdo Museoldgica realizadas no Museu Afro-Brasileiro da UFBA, os
aspectos técnicos-metodologicos € o processo de recuperacao das informagdes. O procedimento
documental ¢ realizado por meio de um conjunto de normas e técnicas que orientam o tratamento
das informagdes das cole¢des, desde o processo da aquisi¢do até disponibilizagdo da informagao,
garantindo a organizacao e controle do acervo; e, o quarto, ESTUDOS SOBRE O MURAL DOS
ORIXAS — CARYBE FAZ FESTA NA BARRIGA DE IEMANJA - por Waldelice Souza. O
artigo visa considerar a cooperacdo técnica entre UFRJ e UFBA em andamento, o0 mesmo tempo em
que observa as comemoracdes de 50 anos do MAFRO em 2024 e analisa o mural dos Orixas,
composto por Carybé, em 1968. A cooperacdo em andamento tem buscado estudar, compor
articulagdes com outros pesquisadores e divulgar para a cidade resultados de pesquisa sobre o

Mural dos Orixas.

Palavras-Chave: Historia Institucional; Cultura Material Religiosa Afro-Brasileira; exposi¢ao
educadora; Analise iconografica
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A CRIACAO DO MUSEU AFRO-BRASILEIRO E A FORMACAO DE SUA
COLECAO DE CULTURA MATERIAL RELIGIOSA AFRO-BRASILEIRA

Juipurema A. Sarraf Sandes'

Resumo: Este artigo tem como objetivo apresentar a Cole¢do de Cultura Material Religiosa
Afro-Brasileira do Museu Afro-Brasileiro da Universidade Federal da Bahia, remontando a
historia da formagao da Colegdo, a entrada dos artefatos, analisando o conjunto de acdes e
relacdes entre as instituicdes, os dirigentes, os pesquisadores, os artistas, os intelectuais, os
militantes e as comunidades religiosas envolvidas no processo de estruturagdo do Museu
Afro-Brasileiro, analisando a datacdo e a espacialidade de origem.

Palavras-chave: Museu Afro-Brasileiro; Cultura Material Religiosa Afro-Brasileira;
Estudos de Museus e Colegdes; Historia de Acervos Musealizados.

O Museu Afro-Brasileiro foi criado em 1974, nasceu a partir do Programa de
Cooperagao Cultural entre Brasil e paises africanos, visando o desenvolvimento de estudos e
pesquisas voltadas para a temadtica afro-brasileira. Este Programa gerou um convénio firmado
entre os Ministérios das Relagdes Exteriores e da Educagao e Cultura, o Governo da Bahia, a
Prefeitura da Cidade do Salvador e a Universidade Federal da Bahia, com o intuito de
operacionalizar a ideia de cooperagao cultural.

Em 1979 o museu ainda ndo tinha sido inaugurado. Muitos impasses continuavam sem
solucdo. Permanecendo a queixa do ndo cumprimento da parte do acordo que cabia aos
outros participes do convénio.

Em matéria publicada no jornal A Tarde, em 19 de fevereiro de 1979, intitulada “O
Museu do CEAO” afirma-se: “E triste o que aconteceu com o projetado Museu Afro-
Brasileiro, que seria instalado no prédio da antiga Faculdade de Medicina e que terminou
ficando sem uma definicdo [...] Igualmente lamentavel o desinteresse demonstrado pelas
autoridades atuais — do estado, do municipio e uniao™.

Somente a partir de 1980, assumindo a reitoria da Universidade Federal da Bahia, o
Prof. Luiz Fernando Macédo Costa, que se dispde de condi¢des favoraveis para a criagdo do
Museu Afro-Brasileiro. Firma-se o prédio da antiga Faculdade de Medicina como o local de
instalacdo do museu e articulam-se recursos, estrutura e acervo para a sua abertura.

' Doutorando do Programa Multidisciplinar de Pos-graduagio em Estudos Etnicos e Africanos, e pesquisador
colaborador do Museu Afro-Brasileiro da Universidade Federal da Bahia. E-mail: juipurema@gmail.com
2 MUSEU do CEAO. A Tarde, Salvador, 19 fev 1979 apud CUNHA, Op. Cit. , 1999, p. 88.
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Nesta altura, Guilherme de Souza e Castro ja havia se afastado da diretoria do CEAO,
que ¢ assumida pelo Prof. Nelson Correia de Araujo — no periodo de 1979 a 1981 — e na
sequéncia pela Prof*. Yeda Pessoa de Castro, que tomou posse no cargo a partir de 1981,
ficando até 1991.

Em 1981, o grupo responsavel pela organizacdo do Mddulo Inicial do Museu Afro-
Brasileiro, inicia uma série de atividades com a finalidade de dinamizar o espago destinado,
marcar iniciativas de fomento e motivar a aproxima¢do do museu com a comunidade
soteropolitana.

Auxiliaram na organizacdo do museu neste periodo a Prof?* Jacira Oswald —
museologa responsavel pela montagem da exposi¢ao — o fotdgrafo e etndgrafo Pierre Verger
e a Prof? Graziela Amorim — responsaveis pela sistematizacdo das pecas — sob a
supervisdo do Prof. Guilherme de Souza e Castro, presidente da comissdo do Modulo Inicial
do Museu, ¢ a Prof.?. Yeda Pessoa de Castro, diretora do CEAO.

Até 7 de janeiro de 1982, inauguracdo do museu, vdrias atividades foram realizadas.
Em 30 de junho de 1981, ocorreu a primeira atividade com a inauguracdo da exposi¢do de
fotografias de Pierre Verger e desenhos de Carybé intitulada “Orixas - Baia do Benin - Bahia
de Todos os Santos", o langamento do livro "Analise Antropolédgica e Cultural dos Nomes de
Familia na Bahia", da Prof.®. Eliane Azevedo, da série de Ensaios & Pesquisas, uma
exposi¢ao de livros raros e o inicio das comemoragdes dos 40 anos da Universidade Federal
da Bahia. Todos os eventos bem noticiados nos jornais de grande circulag¢ao da época.

No dia 28 de julho de 1981 foi inaugurada outra exposicao de fotografias de Verger
com textos de Marianno Carneiro da Cunha e Manuela Carneiro da Cunha, intitulada "Da
Senzala ao Sobrado", oriunda de livro publicado com mesmo titulo.

Em 18 de agosto do mesmo ano, ocorreu o langamento do livro, "Cantares da Africa /
Songs of Africa", do poeta Antdnio Vieira da Silva.

Em matéria publicada no Jornal A Tarde, em 27 de dezembro de 1981, o jornalista José
Augusto Berbert fez um apanhado geral sobre a situagdo do museu, suas origens —
reportando-se a assinatura do convénio de cooperacao cultural — sua estrutura, suas salas de
exposicao, a montagem e seu acervo, preparando o publico para a inauguragdo do museu.

Finalmente em 7 de janeiro de 1982 foi inaugurado o Museu Afro-Brasileiro do Centro
de Estudos Afro-Orientais da Universidade Federal da Bahia — depois de longo e dificil
periodo (1974 — 1982) de resisténcias a sua abertura e afirmagdo — com a presenga do
Ministro das Relagdes Exteriores, o Embaixador Saraiva Guerreiro, representantes do
Ministro da Educagdo e Cultura, o Governador do Estado da Bahia, o Sr. Antonio Carlos
Magalhdes, o Prefeito de Salvador, o Sr. Renan Rodrigues Baleeiro, o Diretor do IPAC, o
Prof. Vivaldo da Costa Lima, entre outras autoridades de oOrgdos ligados a preservacao
cultural. Houve também a presenca de diversos embaixadores de paises africanos, sacerdotes
e adeptos do candomblé, dirigentes de blocos afros e afoxés, além de intelectuais e
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personalidades locais, contando com a apresentagdo do Odundé, Grupo de danga da
Universidade Federal da Bahia, como informa a direcdo do CEAO em nota sobre a cria¢dao do
museu:

A presenga de numerosos embaixadores de paises africanos e de figuras de
maior destaque da comunidade local, sobretudo representantes dos mais
tradicionais terreiros de candomblé e de entidades culturais como afoxés e
blocos afro baianos, veio confirmar as finalidades a que se propde
primordialmente o Museu, ou seja, a participagdo efetiva da comunidade
baiana em todas as suas atividades e o estreitamento, cada vez maior, das
relagdes culturais do Brasil com os paises africanos’.

Ap0s a inauguracdo o Museu Afro-Brasileiro deu continuidade as a¢des iniciadas em
1981 privilegiando a ampla participagdo da comunidade no seu espaco. Sdo realizadas
exposicdes tempordrias, lancamento de livros, desfiles de moda, apresentacdo de grupos de
teatro, afoxés, blocos e grupos de danga afro. Muitas destas atividades renderam doagdes de
pecas para o museu, principalmente dos artistas plasticos, capoeiristas e blocos aftros.

Ainda em 1982 se apresentaram no museu o Grupo Experimental de Danga do
Departamento de Danga da UFBA, sob a dire¢do Prof.*. Edva Barreto; a Academia Filhos de
Oxala; o Grupo Mirim de Danga da Sociedade Beneficente Recreativa e de Defesa dos
Moradores do Bairro do Engenho Velho da Federagcdo e Adjacéncias; o Afoxé Filhos de
Ghandi; o Grupo de Teatro do Bloco Carnavalesco Il¢ Aiyé€; o Grupo de Danca do Afoxé
Badaué; o Grupo Magia, sob a dire¢do de Firmino Pitanga; os Alabés mirins do Axé Opd
Afonja; o Grupo Mirim da Academia de Capoeira Trés Amigos, sob a orientacdo de Mestre
Marcelino; a Ala Mirim de Danga do Afoxé Badaué; além do langamento do livro “O Reino
dos Deuses” de Dr. Claudino Mello e as exposi¢des dos quadros de Walter Oliveira e
Francisco Santos; das esculturas e entalhes em madeira do Prof. Lamidi Fakeye e das
fotografias de Renato Marcelo sobre tipos populares e festas de largo.

Houve também em 21 de agosto do mesmo ano, o lancamento nacional dos selos da
série "Indumentarias de Orixas", parceira da Empresa Brasileira de Correios e Telégrafos e
CEAO. Foram langados trés selos representando as indumentarias dos orixas Xangd, lemanja
e Oxumaré€, com a inteng@o de continuar a série, 0 que nao aconteceu.

Em 1983 continuaram as atividades destacando-se o langamento do catdlogo do museu,
programado pelo artista plastico Emmanuel Aradjo, com patrocinio da Construtora Norberto
Odebrecht; a apresentacdo dos Cartdes postais do Museu Afro-Brasileiro; exposi¢ao de
desenhos sobre trajes cerimoniais do musedlogo e antropdlogo Raul Lody; além de
exposicdes que também renderam doacdes de pecas para o museu, como a exposi¢do de
esculturas e entalhes em madeira, "Unificagao das Formas dos Seres Vivos", de J. E. Ferreira;
a exposicdo de quadros "Reis e Rainhas Africanos”, de Ivan Oliveira; a exposi¢do de
xilogravuras de Hélio Oliveira, organizada pelo Prof. Juarez Paraiso e Francisco Liberato de

* HOMENAGEM Op. Cit. , 1983, p.2.
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Matos, e exposi¢do fotografica de Silvio Robatto, Bauer Luiz Sa e Pierre Verger, "Costumes
sobre a comunidade Africana e Afro-Brasileira".

Houve também neste ano uma exposi¢ao de pegas doadas em 1982 e a inauguracao de
vitrines com objetos pessoais dos capoeiristas Pastinha e Cobrinha Verde, emprestados e
doados ao museu, respectivamente.

Todas estas atividades promovidas pela administragdo do museu junto a comunidade,
além de sinalizar uma aproximag¢ao com os agentes culturais e religiosos, com a finalidade de
dinamizar o museu, também refletem um progressivo afastamento dos parceiros de outrora,
que contribuiram, mesmo de forma deficitéria, para a formacdo do museu, como por exemplo
o Ministério das Relagdes Exteriores.

O afastamento do Ministério como parceiro tem como condicionante a mudanga das
orientacdes da politica externa do Brasil na década de 80 e 90, com o enfraquecimento das
acoes voltadas para os paises africanos, especialmente no campo cultural. Aliado a isso houve
uma inclinagdo do CEAO para os estudos das religiosidades populares afro-brasileiras e do
candomblé, por influéncia do novo contexto politico ou por direcionamentos dados pelos
estudos dos pesquisadores do centro. O que certamente ¢ possivel afirmar é que apos a
inauguracao, 1982, nao ha registro de entrada de artefatos de origem africana no museu, o
que inversamente ocorre com os artefatos afro-brasileiros.

Os artefatos pertencentes a Colecdo “Artes Plasticas” entraram no museu, em sua
maioria, apos 1982. Como fica demonstrado acima, a partir da realizagdo das vérias
exposi¢coes de arte contemporanea afro-brasileira. Outras doacdes, que completam a colegao,
se deram ao longo da década de 80 e inicio de 90, como, por exemplo, a doagdo da tela “O
nascimento dos orixds”, pelo artista plastico Djalma do Alegrete, em 1982 , e pela doagdo da

L9

estatueta intitulada “Iami Oxoronga”, pelo artista plastico Jairo Figueiredo, em 1992.

Fendmeno similar aconteceu com os artefatos da Cole¢ao de Capoeira e da Colecdo de
“Blocos Afro”. A maioria entrou no museu entre 1981 a 1994. No caso da primeira colegao,
boa parte destes artefatos estd no museu em empréstimo, como por exemplo, os objetos
pessoais de Mestre Bimba. Ja na Colecao de “Bloco Afro” predominam as doagdes de trajes,
como os dos blocos afros Filhos do Congo, usados no carnaval de 1980, e Olodum, no
carnaval de 1989.

J4 a Colecdo de Cultura Material Afro-Brasileira possui maior complexidade em sua
formacgdo, contando com fluxos de entrada distintos. A partir da documentagdo foi possivel
identificar a datagdo de entrada dos artefatos da Colegao de Cultura Material Afro-Brasileira.

Este processo demandou a constante comparagdo das informacdes contidas nos
inventarios elaborados ao longo de diferentes periodos da historia do Museu Afro-Brasileiro,
das listagens de controle de acervo, também produzidas em diferentes periodos, e os
documentos de doacao ou certificagdo de entrada dos artefatos. Nao foi encontrado, na
pesquisa exploratoria, realizada para levantamento destas fontes, nenhum documento
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comprobatdrio de compra, como notas fiscais, recibos e registros outros, de pegas adquiridas
desta forma. A tnica fonte de acesso a informac¢do do modo de aquisi¢ao de artefatos, na
modalidade de compra, foram os inventarios. Nao houve comprova¢do do método ou fonte
utilizada pelos elaboradores dos inventdrios para o estabelecimento das datas de entrada dos
artefatos comprados. Sabe-se, por informacgdo fornecida pelos funciondrios do museu, que
essas informagdes foram sendo reproduzidas a partir dos documentos mais antigos, mas nao
ficou evidente como os primeiros documentos estabeleceram a datagao.

No caso dos artefatos doados ha nimero razoavel de fontes que atestam suas entradas
no museu, o que auxiliou consideravelmente a confirmagdo ou relativizagdo das datacdes
estabelecidas nos diferentes documentos.

Grupos de entrada

A partir desta base documental foi possivel identificar grupos de datacdo de entrada e
procedéncia dos artefatos da Colecdo de Cultura Material Religiosa Afro-Brasileira. Com
referéncia a datacdo identificou-se alguns fluxos de entrada podendo ser tragados cinco
grupos: a) 1961, nos primeiros anos do CEAQ; b) 1975-77, ap6s a assinatura do convénio; c)
1981, antes da abertura do museu; d) 1982-92, depois da abertura, €) sem data. Quanto a
procedéncia podemos tragar os seguintes grupos: a) artefatos comprados pelo CEAO e b)
doagdes realizadas por pessoas fisicas ou terreiros de candomblé.

Grupo de 1961

Os artefatos mais antigos desta colecdo datam de 1961. Trata-se de dois atabaques
comprados pelo CEAO em 10 de outubro de 1961 e doados posteriormente ao museu no
periodo inicial de formagdo de seu acervo, a partir de 1974 com a assinatura do convénio de
cooperacao técnica acima citado. Contudo, chama a atencdo a data de aquisicdo destes
artefatos, isoladamente de outras aquisi¢des realizadas pelo 6rgdo. Pela distancia temporal
pode-se afirmar que a compra ndo teve como motivagao a formagdo da colegdo para o Museu
Afro-Brasileiro, sendo que neste periodo ndo havia intengdes sistematizadas para a criagao de
um museu.

Durante levantamento de fontes sobre a histoéria do CEAQO, chamou atengao a existéncia
de uma noticia do jornal local, Jornal da Bahia, com a mesma data da aquisi¢ao dos artefatos,
10 de outubro de 1961. A noticia trata das comemoragdes, realizadas pelo CEAO, de um ano
da independéncia da Nigéria:

Com a finalidade de comemorar o primeiro aniversario da independéncia da
Nigéria, ocorrido no ultimo domingo dia 1° deste, o Centro de Estudos da
Universidade da Bahia fara realizar hoje, as 16 horas, na Escola de Teatro,
no Canela, um programa constante de varios pontos, entre 0s quais se
destaca a peca “Oduduwa e seus Filhos”, a ser representada pelos alunos do
Curso de Ioruba do CEAO, na lingua original. Além disto, o Prof. Ebenezer
Lasebikan saudara as autoridades presentes e o publico através de seu
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“tambor falante”, ¢ o Coral da Universidade da Bahia entoara o Hino
Nacional da Nigéria, em inglés®.

Diante da coincidéncia das datas e a tipologia teatro-musical do evento pode-se aventar
a hipotese de que o CEAO tenha comprado os tambores para a sua realizagdo. Porém diante
da impossibilidade de comprovagdo de tal afirmacao, fica apenas levantada a hipotese. Para
fins do estudo, vale o distanciamento entre a data de entrada destes artefatos com os outros da
colecdo, fugindo dos padrdes de datacdo, que ajuda a tracar os possiveis motivos da
aquisi¢do, sem, no entanto, defini-los.

Grupo de 1975-77

Contudo, o primeiro grupo de artefatos adquiridos ou doados, que podem ser
considerados como motivados pelo processo de criagcao do museu, data de 1975 e 1977.

Conforme indicam as listagens, fichas cadastrais, etiquetas de identificacdo e os
inventarios mais antigos, anteriores a 1998 — quando se iniciou o processo de reforma e
reestruturacdo do museu — os artefatos com data de entrada em 1975 fazem parte de um
mesmo conjunto de dezessete artefatos comprado pelo CEAO em 16 de outubro. Trata-se de
quatro instrumentos musicais e treze insignias — nove ferramentas de orixas, trés imaginarias
de exu e uma espada de Ogum.

Ha registros de que os artefatos deste lote de compra foram fabricados por Agnaldo
Silva da Costa Ferreira, artesdo local, o que traz mais substancia para a afirmacdo de compra
em conjunto.

Pela precisdo da data, pelo registro de autoria e pela sequéncia dos niimeros de
tombamento antigos, usados anteriormente a reforma do museu, em 1998, tudo indica que o
CEAO, através de um dos seus colaboradores, encomendou os artefatos ao artesao Agnaldo
Ferreira. Podemos relacionar, de forma ndo conclusiva, essa compra a presenca de Pierre
Verger nos quadros do Centro de Estudos Afro-Orientais, a partir de 1974, e a compra de
objetos concernentes ao culto dos orixas, realizada por ele, no mesmo periodo, para o Museu
de Arte e Arqueologia de Sao Paulo, conforme carta acima citada de 8 de outubro de 1975.
Nao ¢ possivel afirmar que a compra foi realizada por Verger, todavia € possivel demonstrar
que neste periodo existia uma mobilizagdo de intelectuais, pesquisadores e instituigdes para a
formacgao de colegdes de cultura material religiosa afro-brasileira no Brasil, seja pela criagdao
do Museu Afro-Brasileiro na Bahia ou pelo interesse do MAE-USP em adquirir artefatos
desta natureza para seu acervo.

Dentro do grupo de artefatos com data de entrada na década de 70, tem-se ainda a
compra de dois artefatos, em 1977, também de autoria de Agnaldo Silva da Costa Ferreira —
dois artefatos consagrados a Exu, sendo uma imaginéria e uma ferramenta, acompanhando o
mesmo padrdo formal dos artefatos comprados em 1975, sendo todos confeccionados em
ferro — e a doagdo de dez artefatos — um instrumento musical, um instrumento de

* COMEMORACAO da Independéncia: Nigéria. Jornal da Bahia, Salvador: [s.n.], 10 out. 1961. Disponivel
em:http://ceao.phl.ufba.br/phl8/popups/1961-10-10.pdf. Acesso em 13 jan. 2010.
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sinaliza¢do, uma ferramenta de orixa e sete acessorios de vestuario, sendo quatro braceletes,
dois adés, um colar — em 30 de novembro de 1977, feita pela Barraca Sao Jorge situada no
Mercado Modelo, em Salvador — Bahia.

A Barraca Sdo Jorge do Mercado Modelo. A barraca pertenceu ao Sr. Apio Patrocinio
da Conceigdo (1915 - 1994), mais conhecido como Camafeu de Oxdssi, figura popular na
Bahia nas décadas de 60 e 70.

Mestre de capoeira, foi presidente do Afoxé Filhos de Gandhi no periodo de 1976 a
1982 e Oba de Xango, Osi Oba Aresa, no terreiro 1€ Axé Opd Afonjd, ao lado de Carybgé,
Dorival Caymmi e Jorge Amado. Era sobrinho de Eugénia Anna Santos, Mae Aninha, Qba
Biyi, (1879-1938) lyalorixa, fundadora do terreiro de candomblé I1€ Axé Opd Afonja (de
1909 a 1938) e filho-de-santo de Maria Bibiana do Espirito Santo (1900-1967), Mae Senhora,
sucessora na dire¢do do terreiro (de 1942 a 1967).

Amigo de Jorge Amado — que escreveu o texto da contracapa de seu disco “Berimbaus
da Bahia”, em 1968, com desenhos da capa de Carybé — Camafeu de Oxdssi foi simbolo da
baianidade. Seu nome era citado em musicas e romances como espécie de personagem
amadiano de carne e 0sso. No livro Bahia de Todos os Santos, Jorge Amado escreve:

“Compositor, mestre solista de berimbau, ob4a de Xangd, Osi Oba Aresa,
filho de Oxossi, preferido de Senhora, amigo de Menininha e de Olga de
Alaketu, o riso cortando o rosto, dono da amizade. Em sua barraca, em
prosa sem compromisso, numa conversa largada como s6 na Bahia ainda
existe, sem horario e sem obrigagdes tematicas, podem ser vistos o
pescador, a filha-de-santo, o pintor Carybé, o passista de afoxé, o
Governador do Estado, o compositor Caymmi, a turista loira e esnobe, a
mulata mais sestrosa e Pierre Verger, carregado de saber e de mistério. A
barraca de Camafeu ¢ ponto de reunido, ¢ mesa de debates, € conservatorio
de musica. Na cidade do Salvador a cultura nasce, se forma e se afirma em
bem estranhos lugares, como por exemplo, uma barraca do mercado [...] 1a
se vai Camafeu pelos caminhos da Bahia, invencivel com seu santo
guerreiro. Vir a Bahia e ndo ver Camafeu ¢é perder o melhor da viagem. Ele

¢ um oba, um chefe, um mestre”°.

Na década de 60, Camafeu de Oxdssi foi aluno do curso de ioruba, promovido pelo
CEAO e em 1966, junto com outros mestres de capoeira, como Pastinha e Jodo Grande, foi
convidado para ser um dos representantes brasileiros no Primeiro Festival de Artes Negras
(FESMAN), em Dakar, Senegal, com promocado do Itamaraty e do CEAO, que inscreveram o
grupo.

Capoeira no Festival de Arte Negra — A Bahia sera representada no

Festival de Artes Negras que se realiza em Dakar (Africa), por um grupo de
capoeiristas, dos mais famosos, escolhidos a dedo pelo Mestre Pastinha. Os

®Texto extraido de http://spirituslitterae.blogspot.com/2009/03/camafeu-de-oxossi-o-personagem-vivo-de.html.
Acesso em 27 mar. 2010.
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capoeiristas que aparecem na foto sdo os seguintes: Mestre Pastinha,
Roberto Pereira (Satanaz). Mestre Gato, Gildo (Formado), Camafeu de
Ochosse e Jodao Grande. O Mestre Pastinha fara uma série de
demonstragdes. Seus alunos, hoje também instrutores de capoeira de Angola
da Babhia, se apresentam para a plateia internacional que estard presente ao
Festival, promovido pelo Presidente do Senegal, Sr. Leopoldo Senghor, em
combinagdo com o Itamaraty. Ainda como outra atragdo, o capoeirista
Camafeu de Ochosse levara uma gravagdo de afro-brasileiro, com
acompanhamentos de berimbau e atabaques, inscritos oficialmente pelo
Itamaraty e pelo Centro de Estudos Afro-Orientais, como auténtica musica
africana do Brasil, onde a Bahia tem destaque e influéncia com maior
intensidade. A delegacdo da Bahia entes de embarcar esteve na redacdo de
A Tarde, oportunidade em que afirmou que gracas ao Diretor Valdir Freitas
de Oliveira, do Centro de Estudos Afro-Orientais, onde se diplomaram [no
curso de ioruba] consegui a oportunidade para mostrar o que a Bahia tem no
estrangeiro®.

Os vinculos de Camafeu de Oxossi com personalidades baianas do periodo e com
CEAO, desde 60, ajudam a compreender os motivos da doagao dos artefatos, que pertenciam
a sua loja de venda de artigos usados no candomblé. Nao ha documentos que registram os
motivos, mas acredita-se que pelo circulo social que Camafeu pertencia e convivia, 0s
motivos podem ter girado em torno da campanha informal, promovida pelos envolvidos com
a criagdo do museu, com o intuito de auxiliar na forma¢do de seu acervo. A presenca de
Verger, Carybé, Mae Stela de Oxo6ssi — lyalorixd do I1é Axé Op6 Afonja desde 1976 — e
capoeirista, seja como colaboradores ou como doadores do museu, reforgam essa ideia.

Grupo de 1981

Entre 1978 e 1980 ndo ha registros de entrada de artefatos religiosos afro-brasileiros
para o acervo do museu. Somente em 1981 houve novas entradas, que podem ser divididas
em dois grupos: um lote de compra realizada pelo CEAO e varias doagdes feitas por
sacerdotes e adeptos dos terreiros de candomblé baianos.

A compra realizada por CEAO parece ter sido motivada pela proximidade da abertura
do museu, que se deu em janeiro de 1982. Ao consultar os inventarios e as datas de entrada
dos artefatos observou-se que, fora as entradas de 1961, 75 e 77, todos os outros artefatos
pertencentes ao acervo do museu, antes de 1981, eram de origem africana. Ou seja, até 1980
sO existiam no acervo do museu vinte e oito artefatos de origem afro-brasileira. Acredita-se
que tal cenario motivou o CEAO a empreender a compra de objetos com a finalidade de
ampliar o acervo e criar melhores condi¢des de expor as contribuicdes das culturas negras no
Brasil, minimamente tratando destas influéncias no candomblé baiano.

O lote de compra continha cento e seis artefatos — aproximadamente 25% do acervo
atual da colecdo — sendo vinte e sete insignias, dois instrumentos de sinaliza¢do (duas

® CAPOEIRA no festival de arte negra. A Tarde, Salvador: [s.n], 19 abr. 1966. Disponivel em:
http://ceao.phl.ufba.br/phl8/popups/1966-04-19 1.pdf. Acesso em 13 jan. 2010.
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sinetas), um recipiente (uma quartinha), setenta e quatro acessorios de vestuario e duas pecas
de vestuario (um capuz e uma saia).

Dentre as vinte e seis insignias: trés chifres, um peixe, uma mao-de-pildo, um calice,
quatro armas, uma imagindria e quinze atributos sagrados, incluindo ferramentas de orixas,
ofas, abebé, iruxim, irukere, oxé, opaxord e xaxara.

Constavam dentre os setenta e quatro acessorios de vestuario: trinta e seis braceletes,
pulseiras, punho e contra-eguns; oito ad€s (capacetes e coroas); vinte e trés colares (brajas,
ilequés , diloguns, quelés e corentes de ibd); dois peitorais e cinco bolsas (capangas e

polvarinhos).
O outro grupo com entrada em 1981 — com doacdes feitas por casas baianas de
candomblé — foi composto por oitenta e oito artefatos. A maior parte trajes, pecas e

acessorios de vestuario. Nao se pode considerar como um lote de entrada por se tratar de
doacdes de pessoas e instituigdes diferentes. Porém, se entende que os esforgcos para a
abertura do museu devem ter motivado as doagdes.

Como citado anteriormente, iniciam-se em junho de 1981 uma série de atividades que
visavam dinamizar o espago onde o museu se instalava e promover maior integracdo com a
comunidade. Neste mesmo més ocorreu o Encontro de Nagdes do Candomblé, realizado no
prédio da Faculdade de Odontologia da UFBA, promovido pelo CEAO e tendo como um dos
principais articuladores o Prof. Vivaldo da Costa Lima.

No Jornal da Universidade Federal da Bahia, em matéria intitulada “Universidade abre
espacgo para discutir o candomblé: uma religido muito antiga”, sdo citados os conferencistas
do Encontro.

[...] teve participa¢do de conhecedores do Candomblé — por vivéncia ou
por investigacdo intelectual — como a mae-de-santo Maria de Xang0, com
103 anos de idade, o antropdlogo Vivaldo da Costa Lima, a mae-de-santo
Olga de Alaketu e mais Emetério Santana, Jeovah de Carvalho e Luis Sérgio
Barbosa. Nas falas de todos, sempre um ponto em comum: o Candomblé ¢é
um patriménio cultural da Bahia e assim deve ser respeitado e estudado’.

E possivel notar no trecho acima que havia uma preocupagdo dos presentes no evento
com a valorizagdo e preservacao do candomblé enquanto patrimonio cultural. Acredita-se que
esse sentimento corrente também estimulou as doagdes.

Os Terreiros dirigidos pela Iyalorixa Olga de Alaketu e pelo Babalaxé Luis Sérgio
Barbosa, presentes no evento, doaram artefatos que pertencem a este grupo de entrada de
1981.

" UNIVERSIDADE abre espago para discutir o candomblé: uma religido muito antiga. Jornal da UFBA,
Salvador: [s.n.], jul. 1981. Disponivel em: http://ceao.phl.uftba.br/phl8/popups/1981-07 2.pdf. Acesso em 15
jan. 2010.
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Pai Luis Sérgio Barbosa doou um traje de orixd consagrado a Oxum Apara, que
pertenceu a sua Mae-de-santo a Iya Teofila Barboza, usado em uma das festas dedicadas ao
orixa no terreiro. Nao ha registro do ano de confecgdo do traje, nem do periodo de uso.

Mae Olga de Alaketu, iyalorix4 de renome, doou um traje de orixa consagrado a lansa
— composto por tor¢o, bata, faixa e saiote — e uma espada consagrada ao mesmo orixa.
Acredita-se que a espada fazia parte da indumentaria do orixa.

Outros terreiros e sacerdotes também doaram trajes para o museu neste periodo. Mae
Stela de Oxossi, Iyalorixa do 11€ Axé Op6 Afonja doou traje de orixd consagrado a Ox0ssi;
Maie Menininha do Gantois doou traje usado nas comemoragdes dos seus 50 anos de
iyalorix4. O Tanuri Junsara doou um traje de inquice consagrado a Angord; Zoogodd Bogum
Malé Rundd, conhecido como Terreiro do Bogum, fez doagao de traje de vodun consagrado a
Sobd e um xale; Terreiro Tumba Jungara, um traje de inquice consagrado a Mucumbi; a
Iyalorix4 Clarinda da Silva doou um traje consagrado ao caboclo Pedra Preta, e o Babalorixa
Balbino Daniel de Paula, do Ilé Ax¢é Op6 Aganju, fez doagdo de traje de orix4 consagrado a
Xang6 Aganju.

Também foram doados — por outros terreiros — insignias, instrumentos de sinalizagao
e acessorios e pecas de vestuario. O Terreiro da Casa Branca fez doacdo de artefatos de
diferentes classes, priorizando objetos isolados € ndo indumentarias completas. Foram doadas
duas insignias (atributo sagrado e arma), seis utensilios e oito acessorios de vestuario, entre
colares, toalhas de ekede e boné de ogan. Dois dos trés colares doados pertenceram ao Ogan
Floro, figura de relevancia no terreiro, que construiu, por iniciativa da Iya Tia Luzia de
Oxum, sacerdotisa da Casa Branca, o monumento Okdiluaié (o Barco de Oxum) na Praca de
Oxum, na frente do terreiro.

Pai Antonio Celestino, Babalorix4a do Terreiro Omin D¢, doou uma insignia (0x¢), um
instrumento de sinalizagdo (xeré) e um traje consagrado ao caboclo Boiadeiro, composto por
quatro pecas. Vale destacar que na declaracdo de doagdo do xeré, Pai Celestino afirma que o
artefato possui 150 anos de existéncia e foi heranca de sua bisavo de Xangd Ayra, ou seja, o
instrumento teria sido confeccionado por volta de 1830, periodo da formagdo dos primeiros
terreiros de candomblé com a configurag@o que se conhece atualmente. Se a afirmacdo do Pai
Celestino for considerada como valida, este artefato ¢ um dos mais antigos da Cole¢do de
Cultura Material Religiosa do Museu Afro-Brasileiro e possui grande valor historico,
principalmente no que tange o estudo comparativo com outros artefatos visando o
levantamento de padrdes formais ao longo das ltimas décadas.

Ainda fizeram doacdes neste lote de entrada o Unzé Awziidi Juncgara, que fez doacao
de um par de langas, o Terreiro Tombensi fez doagdo de um par de pulseiras que pertenceram
a D* Maria Neném (1865-1945), considerada como uma das pioneiras da tradicdo do
candomblé angola na Bahia. Muitos terreiros sdo herdeiros da raiz de D*. Maria Neném, entre
eles destacam-se o Tanuri Jungara, Awziidi Jungara, Tumba Juncara e o Bate Folha,
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localizados em Salvador, e a Sra. Edeltrudes M. Filgueira, que doou trés barras de toalhas de
iniciagao.
O grupo de entrada de 1981 fecha com cento e noventa e dois artefatos,
aproximadamente 50% do acervo da Cole¢dao de Cultura Material Religiosa Afro-Brasileira.

A outra parte da Colegao se formou durante os anos de 1982, ap6s a abertura do museu, até
1992.

3.2.1.4 Grupo de 1982-92

Neste periodo de dez anos manteve-se o mesmo padrio de entrada do grupo de
doadores de 1981. Continuaram as doagdes de pessoas e institui¢des ligadas ao candomblé e
ao circulo cultural e académico identificados com a valorizacdo, estudo e preservacao das
culturas de matrizes africanas.

Em 1982 houve quatro doagdes. O 11¢ Ibse Ald Ketu Ashé Ogum Medjédjé, através da
sua lyalorixd a Sra. Genildes Cerqueira de Amorim, Mae Cacho, que fez doagdo de uma
insignia (espada) e um traje de orixa consagrado a Ogum Medjédjé, composto por seis
artefatos, usados por Pai Nezinho de Muritiba, seu pai carnal, na ultima cerimonia em que
participou em vida, em 1973.

Em abril do mesmo ano, o Terreiro Tira Teima, através da Sra. Alice dos Prazeres Luz,
doou um traje de orixa consagrado a Tempo, composto por oito artefatos.

Em julho, o Unz6 Awiidi Jungara, através de sua Mamento a Sra. Maria Bernadete dos
Santos, doou um traje consagrado ao caboclo Trovezeiro de Visaura, e em setembro, o
Terreiro de Manézinho de Oxdssi, através do Sr. Walter Rocha Santos, doou um traje de
vodun consagrado a Azunsun Onip6, composto por oito artefatos, pertencente a Vodunce
Laura Costa dos Santos (1904 - 1979) que utilizou o traje na comemoragdo dos seus
cinqilienta anos de iniciacao.

Também foi doado pelo Sr. Walter Rocha Santos, em 1983, a cadeira da Vodunce
Laura Costa dos Santos, consagrada a Azunsun Onip6, vodun de Mae Laura. A cadeira foi
usada por ela durante os anos de fungdo como dirigente da casa.

Ainda em 1983 foi feita a doagdo de um instrumento musical (um agué) por Sr. Bill
Jones.

Em 1985, foram realizadas mais duas doagdes. A Mamento Rosimeire Campos Ribeiro
Costa, do Terreiro Viva Deus, doou um traje consagrado ao caboclo Mutacaité e a Sra. Maria
Luiza Marinho dos Santos doou um traje de baiana.

Em julho de 1986, o Sr. Manoel Souza doa uma escultura de Exu, do artesdo
cachoeirano Candido Santos Xavier, o Tamba.

De 1987 até¢ 1990 houve entrada de artefatos a cada ano. Em 1987, a Prof* Grazicla
Amorim, Coordenadora do Museu Afro-Brasileiro desde sua abertura em 1982, doou quatro
utensilios de uso ritual geral e uma ferramenta assentamento consagrada aos Ibejis, e em
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mar¢co do mesmo ano, a Sra. Maria de Sdo Pedro Santos de Ogum doa um traje ritual,
composto de cinco artefatos.

Em maio de 1988, a Sra. Luiza Franquellina da Rocha, mais conhecida como Gaiaku
Luiza Mahin, Rumbona do Terreiro Hunkpame Ayion6 Huntéloji , doou um traje de vodun
consagrado a Azunsu, composto por dois artefatos, uma saia e um fila.

No ano de 1989 sdo registradas mais quatro doagdes. O I1é¢ Ax¢é Jitolu, na figura de sua
Iyalorixd Hilda Dias dos Santos, mais conhecida como Mae Hilda, doou uma coroa
consagrada a Oxala. O Babalorixd Moacir Barreto Nobre, conhecido como Moacir de Ogum,
do I1é¢ Axé Ogum Alakaye, doou um traje ritual usado por ele em cerimdnias consagradas ao
seu orixd, Ogum. A Sra. Valdete Ribeiro da Silva, conhecida como Detinha de Xango, fez
doacdo de dezessete bonecos representando orixas, de sua autoria. Os bonecos representam as
principais divindades da tradi¢cdo ketu — nagd, remontando a seqiiéncia do xiré, incluindo a
figura do caboclo: Exu, Ogum, Ossaim, Logun, Oxossi, lemanjd, [ansa, Oxum, Xang0, Nana,
Omolu, Oxumaré¢, Cosme, Damido, Oxalufa, Oxaguid e Caboclo. Alguns destes artefatos
contam como doag¢ao do Ilé Axé Opd Afonja ou como compra do CEAO a Mae Detinha. Nao
existem registros, fora as informagdes dos inventarios, que possam confirmar a compra ou as
doagdes, porém, como se trata de artefatos com autoria comprovada e alguns foram doados
pela autora, todos no mesmo ano, foi considerado o conjunto como doagao da mesma.

Ainda em 1989, o Sr. Osmundo Teixeira doou cinco esculturas ao CEAQO. Tratava-se
de imaginarias representativas dos orixas Iemanja e Iansa, dos Ibejis e do Caboclo. O Sr.
Osmundo Teixeira declara que os artefatos sdo do século XIX e pertenciam ao Sr. Jalio de
Carvalho Monteiro, portugués, moldureiro, morador do bairro do Carmo, em Salvador, que
colecionava artefatos afro-brasileiros. Apos a morte do Julio de Carvalho Monteiro,
Osmundo Teixeira, amigo do referido senhor e de sua familia, recebeu os artefatos para
serem doados a uma instituicdo de preservacao do patrimonio. O artista plastico entdo doou
ao CEAO que inaugurou o museu poucos anos antes. Além das esculturas, consta nos
registros que o artista fez doacdo de mais cinco artefatos: dois colares e trés pulseiras
consagradas a lansd. Osmundo Teixeira afirma que os cinco artefatos sdo elementos
acessorios das esculturas da Iansa e do Caboclo.

Conforme essas informagdes, o conjunto doado por Osmundo Teixeira ¢ de extremo
valor historico e evidéncia importante para os estudos de cultura material religiosa afro-
brasileira. Além de serem pegas raras, provavelmente foram elaboradas pelo mesmo escultor,
a julgar pelos aspectos formais e estilisticos dos artefatos.

No ano de 1990 continuaram as doacoes. Sr. Edson Nunes doou dezenove artefatos,
entre duas ferramentas de orixds, quatro utensilios, treze acessorios de vestudrio. Em
dezembro do mesmo ano, o Sr. Newton Alves Guimardes doou um exemplar de pano-da-
costa, da familia do Sr. Ignicio José Alves Guimardes, residente, no século XIX, na
Freguesia de Santo Antonio Além do Carmo. Nao existem registros na documentagido do
museu, nem foram realizados testes de analise de material e estado de conservacdo, que
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pudessem auxiliar na datagdo de fabricagdo do artefato entre os anos finais do século XIX e
iniciais do século XX.

Em 1992 ocorreu o ultimo grupo de entrada de artefatos. Em abril, a Sra. Lucia Santana
doou um traje da Iyalorixd Altanira Maria Conceicdo Souza, mais conhecida como Mae
Mirinha do Portdo, composto por cinco artefatos. Em novembro, a Sra. Rita Maria Santos
doou vinte e trés artefatos, agrupados em trés trajes — um traje de baiana, um traje ritual e
um traje de orixd consagrado a Omolu — e seis acessorios e pecas de vestudrio
individualizados.

Quadro geral

Conforme sinalizado acima foram estabelecidos cinco grupos de datag¢do: a) 1961; b)
1975-77; ¢) 1981; d) 1982-92; e) sem data. A partir destes grupos foi possivel historiar o
fluxo de entrada dos artefatos, identificar os doadores e as compras realizadas pelo CEAO
para a formacdo da colecdo e sinalizar a rede de relagdes existentes entre os colaboradores do
museu, artistas, intelectuais e povo-de-santo. Em termos quantitativos se estabelece o
seguinte quadro geral de entrada dos artefatos da Colecdo de Cultura Material Religioso
Afro-Brasileira.

Os artefatos enquadrados no grupo “sem data” sdo aqueles que nao foram encontrados
registros que possam afirmar o ano de sua entrada no museu. Compdem este grupo quarenta
de sete artefatos, entre insignias, instrumentos sonoros, acessorios € pecas de vestudrio.
Levanta-se a hipotese de que estes artefatos possam fazer parte dos trajes doados. Porém, nao
ha documentacdo que sustente a afirmacao desta hipdtese. Somente constata-se que alguns
dos trajes doados e dos artefatos “sem data” e sem procedéncia sao consagrados as mesmas
entidades espirituais ou deidades. Existe também a hipdtese destes artefatos “sem data” terem
feito parte dum kit de empréstimo existente no museu antes de 1998. Segundo a musedloga
Maria Emilia Valente Neves, funcionaria do MAFRO desde este ano, havia um kit para ser
emprestado as escolas e instituigdes interessadas em expor, em exibi¢cdes temporarias,
elementos de cultura material religiosa afro-brasileira. Estes artefatos ndo possuiam ntimero
de tombo, codigo de registro e ficha catalograficas. Eram considerados como nao
componentes do acervo. Entretanto, também ndo existem registros que identifiquem estes
artefatos e se eles realmente permaneceram no museu.

E possivel identificar que aproximadamente metade do acervo desta Colegdo teve
entrada no ano de estruturagdo do Museu Afro-Brasileiro, antes de sua abertura, em 1982.
Identifica-se também que durante os primeiros dez anos de existéncia do museu houve
continuidade do processo de formacdo da colecdo, mantendo relagdes intensas com a
comunidade artistica — continuando as exposi¢cdes de 1981 e 82 — e religiosa afro-
brasileira, legitimando-se como espaco privilegiado para a preservacdo e valorizagdo da
historia e culturas de matrizes africanas no Brasil.
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EXPOSICAO EDUCADORA: REVISITANDO O CONCEITO

Autores: Amélia Pereira Costa’
Marcelo Nascimento Bernardo da Cunha?®

Resumo: Neste trabalho nos propomos a tratar o conceito de exposicdo educadora,
revisitando as contribuicdes feitas na dissertacao de mestrado da autora Amélia Pereira Costa,
intitulada “Maos que tecem, fios que compdem: a trata do exercicio educativo pedagogico do
Museu Afro-brasileiro da UFBA”, orientada pelo coautor Marcelo Nascimento Bernardo da
Cunha. A luz da teoria da construcdo do mundo social de Bourdieu e de suas ferramentas de
pensar, quais sejam: o campo, o capital e o habitus, pensando os museus e as exposicoes
museoldgicas como produto e fator dentro dessa construcdo, que opera como parte de um
sistema simbolico operacionalizado para manter a ordem social e a dominacdo, material e
subjetiva. Trazendo a atuacdo do Museu Afro-brasileiro da UFBA (MAFRO) para
exemplificar como, por meio de suas exposi¢coes educadoras, é possivel tencionar a sintaxe e
tracionar a semantica social.

Palavras-chave: Museus; exposicao educadora; exposicoes museoldgicas.

! Para essa analise seguimos o recorte que foi realizado na dissertacdo. Apés 2018 foram realizadas outras
exposigoes.

2 Professor do curso de graduagdo de de pés-graduagdo em Museologia da Universidade Federal da Bahia.
Atual coordenador do Museu Afro-brasileiro da UFBA.
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Introducao

O mundo social é construido por meio de processos de aprendizagens. Aprendemos o
que falar e quando falar; aprendemos como devemos nos vestir; como devemos nos portar em
diferentes ocasides e diversos lugares: aprendemos a existir e a performar nesse espaco que
nos constrdi e que, ao mesmo tempo, € por nos construido e validado. E é nessa construgdo
que as coisas passam a existir socialmente, por meio da sintaxe em que sdo inseridas e da

semantica que lhes sdo atribuidas.

Segundo Bourdieu (1989), todas essas construgdes que constituem o mundo social, o
qual também é denominado de campo do poder, sdo formadas em campos que o compde e
conformadas nas negociacoes que se estabelecem entre eles, tais como o campo econdémico, o
campo politico, o campo da cultura. Ao menos duas ferramentas sao utilizadas na

operacionalizacdo desses campos pelos sujeitos: o habitus e o capital.

As praticas sociais sdo geradas pelo habitus dos sujeitos. Esse habitus se molda no
contato entre o objetivo, a estrutura social, e o subjetivo, as experiéncias subjetivas
individuais, e é, ao mesmo tempo, estruturado, pelas condicdes materiais de existéncia
pretéritas e atuais, e estruturante, pois interfere no que podemos e somos hoje e no que
podemos e seremos no futuro. O habitus é o que podemos ser, considerando o que somos e o

que aprendemos ser.

O habitus é formado em contato com os campos, mas esse contato é transpassado pela
posicao objetiva do sujeito dentro desses campos, e o que vai determinar essa posicdo é o
volume de capital que esse sujeito detém. Esse capital ndo se trata apenas do econdémico, do
que se possui materialmente, o qual, obviamente, interfere sim na posi¢ao dos sujeitos dentro
dos campos, mas o capital em Bourdieu traz outros aspectos determinantes, como o social e o
cultural, que, por vezes nao sao mensuraveis, mas se constituem em determinantes da

construcdo dos sujeitos e de suas experiéncias no mundo social.

A posicao dentro do campo social de atuacao é determinada pelo capital que o sujeito
possui, esse capital e essa posi¢ao social geram o habitus, que é como o sujeito internalizou as
regras sociais e como ele externaliza esse aprendizado somado as suas individualidades. Esse
habitus nunca estd pronto e acabado, visto que o ser humano estd constantemente em
movimento, acessando novas experiéncias que modificam sua forma de ver e atuar no mundo;

essa alteracdo no habitus também repercurte em alteracdes no capital e, eventualmente, em
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movimentacoes e modificacdes das posicoes dentro dos campos, em um ciclo que nao se

esgota e que se mantem por meio de uma relacdo multilateral entre seus componentes.

Seguindo essa ldégica, o capital, entdo, tem uma importancia fundamental na
construcao do espaco social, pois, ele é gerado por meio das experiéncias objetivas as quais o
sujeito tem acesso (muitas vezes ligadas ao capital econdmico disponivel), que proporcionam
um actimulo de capital cultural e social que determinam trocas objetivas e simbolicas que
serdo definidoras dos acessos e mobilidades possiveis dentro da estrutura social. Resumindo:
o mundo social é uma construcdo semantica baseada na sintaxe dos sujeitos dentro dos
campos de atuagao social, que é definida pelo volume de capital (econdmico, social e cultural)
que se traduz no habitus, no modus operandi, dos sujeitos. Ndo se constituindo em uma
relacdo unilateral, posto que todos os trés elementos, ao sofrer alteragcdes, alteram também os

outros, em uma relacdo indissociavel e permanentemente inacabada.

Os museus emergem desse mundo social como um recorte especifico dessa realidade
construida, a partir de um (ou vdrios) campo especifico de atuacdo que estd sendo
operacionalizado por sujeitos que possuem determinadas posicOes e marcadores sociais (em
razdo do capital e habitus de que dispdoem) que sdo traduzidos na elaboragdo discursiva que
sera apresentada, ndo s6, mas também, por meio das exposi¢cdes museais.

Os museus sdo espacos de reunido de objetos da cultura material abordando
determinados temas, explicitando idéias e visdes sociais. buscando, também,
forjar e transmitir idéias, produzir conhecimentos. Neste sentido, os espagos
museoldgicos e suas exposicOes caracterizam-se como de grande
importancia sobre as sociedades e os grupos que as constituem, suas
caracteristicas e tragos histdricos. utilizando-se de objetos da cultura material
como bases essenciais de um processo de comunicacdo e de preservacdo de
idealizadas tradi¢Ges culturais. Os museus caracterizam-se COmo espacos
para o exercicio de jogos de simulacdes, de poderes e interesses que
constituem a preservacao do patrimdnio vidvel para a ordem e o progresso.

(CUNHA, 2006, p. 29).
As exposicOes museais sao espagos privilegiados de observacdo dessa dinamica de

construcao do mundo social e dos sujeitos, e das disputas que sdo estabelecidas nas tentativas
de manutencgdo ou alteracdo das logicas ja estabelecidas. Sao espacos que refletem habitus e
capital de quem os fez, que demandam habitus e capital especifico de seus publicos para seu
acesso pleno; em “uma manipulacdo simbolica, através das coisas, que busca determinar a
representacdo mental, a percepcdo, do social entorno dessas coisas” (COSTA, 2023, p. 44),

residindo ai seu carater educativo primario.
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Um produto social resultado dos processos educativos sociais pelos quais os sujeitos ja
passaram e que se constitui em ferramenta educativa dentro dessa mesma légica colonizadora

do ser que é a invengao e constru¢do do mundo social.
Exposicao museolégica enquanto ferramenta educadora

As exposicdes museologicas enquanto recorte e representacdo da realidade construida
refletem as disputas agenciadas no interior de determinados campos sociais de atuagao.
[...] as exposicOes nos colocam diante de concepcdes, de abordagens do
mundo, portanto, expor é também propor. Exposicdes sdo tradugdes de
discursos, realizados por meio de imagens, referéncias espaciais, interacoes,
dadas ndo somente pelo que se expde, mas inclusive, pelo que se oculta,
traduzindo e conectando vérias referéncias, que conjugadas buscam dar
sentido e apresentar um texto, uma idéia a ser defendida. (CUNHA, 2010,
p.110).
Nao se pode ignorar o fato de elas serem o principal produto de uma institui¢ao criada como

parte de um projeto politico especifico: os museus modernos surgiram como face legitimadora
dos estados nagoes recém-criados e tinham como funcdo nao apenas criar a ideia de unidade
do povo, por meio de um passado compartilhado por todos, mas também de ensinar e
demonstrar os padroes de civilidade necessarios para ser parte dessa experiéncia de
modernidade que se apresentava. Os museus modernos surgem com essa dimensdo civica
(PEREIRA, 2011) que vai permear toda sua trajetéria historica, de diferentes maneiras, e
representar a génese de sua natureza educadora.
Os museus europeus, como tantas outras institui¢oes, junto ao esforco de
legitimacdo do carater nacional dos Estados em formacdo, também foram
responsaveis pela consolidacdo de regras disciplinares, em que o controle
deixava de se vincular a visibilidade do poder e tornava-se invisivel. Os
museus, neste caso, estariam apenas cumprindo o papel de disciplinar
habitos e costumes. E o que podemos perceber em alguns estudos que se
apoiam nos trabalhos de Foucault (1975) e Norbert Elias (1983) para mostrar

que a abertura de colecdes reais ao publico em geral fez parte do processo
disciplinador ou civilizador. (PEREIRA,2011, p.35).

Desse excerto dois pontos nos interessam mais, com relacao a dimensao educativa dos
museus e de suas exposicoes: o museu como espaco colonizador do ser; e o acesso publico
baseado em uma ideologia do dom travestida de ideais democraticos de acesso publico. E

ambos se relacionam diretamente com o capital dos sujeitos.

Os museus enquanto um campo especifico de atuacdo social possui regras proprias e

limitagdes, bem como exige competéncias especificas (capital cultural, cientifico e
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simbdlico). O corpo que ocupa os museus é um corpo especifico, ndo apenas nas
representacoes, mas nas possibilidades de uso, apropriacao e fruicao do espaco museal, pois o
museu enquanto espaco disciplinador impoe determinada forma de comportamento em seu
interior, forma essa profundamente ligada a um capital cultural e um habitus construidos por
meio de acesso a experiéncias especificas que prepararam os sujeitos para performar no
espaco museal da maneira exigida. Experiéncias essas que, por vezes, estdo ligadas a
objetividade do actimulo e disposicdao de capital econdmico. Ou seja, os museus e suas
exposicoes exigem um capital especifico para o deciframento de seus cddigos, embora

proclamem que sejam espacos publicos, democraticos.

O museu, ao se dizer aberto ao povo, ao se dizer publico, conforme os ideais
democraticos, chancela e justifica desigualdades culturais, escolares e sociais a medida que se
dirige a individuos com capital cultural, cientifico e simbdlico especificos, sem exigi-los
explicitamente, e sem ensina-los. Aqui, pensando museus e suas exposi¢oes, podemos abrir
mais uma janela de didlogo com Bourdieu (2015), quando, ao tratar da légica prépria do
sistema escolar francés, ele diz que esse é um sistema criado para preservar a ordem e 0s
valores sociais de determinadas classes com base naquilo que a propria escola ndo pode
ensinar objetivamente, a heranca cultural adquirida e incorporada, mas que objetivamente
exige, de maneira isondmica para todos os educandos com a desculpa da igualdade
democratica de acesso, e, a0 mesmo tempo, e por isso mesmo, limita por meio da ideologia do
dom, da ideia das aptiddes inatas dos sujeitos, o alcance daqueles que ja entraram em
desvantagem no jogo: tal qual os museus e suas exposicoes fazem por meio do exercicio do

poder simbélico.

O dominio no campo do poder, ou seja, no mundo social, ndo pode ser de fato
efetivado apenas pelo campo econdmico, pelo dominio material. O 1éxico da dominagao é
composto pelos simbolos, pelas representacoes, pelos signos: exatamente onde as exposi¢des

museais se inserem.

[...]enquanto ferramenta educativa, as exposicdes sdo participes de um
sistema simbélico que estabelece e convoca estruturas para o exercicio do
poder simbélico. Para Bourdieu, os sistemas simbdlicos sdo estruturados,
porque parte de principios e objetivos especificos, e estruturantes, pois a
partir deles estruturas sdo também reforcadas e construidas, e tem a fungdo
social e politica da imposicdao e da legitimacdo da dominacdo. O poder
simbdlico, exercido por meio desses sistemas, é um poder invisivel, diluido
na vida social e nos sentidos atribuidos ao mundo, e, por isso mesmo, dificil
de ser identificado e combatido. (COSTA, 2023, p.43).
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Compreender as exposi¢does museais como educadoras, independentemente de acdes e
projetos educativos especificos que venham a ser desenvolvidos, é situd-las dentro da légica
de construcao do mundo social, e os sistemas e engrenagens que sao operacionalizados para
garantir a ordem e o dominio, atentando menos para o 6bvio, que seria 0 dominio material, e

concentrando no carater implicito dessa dominagao.
Tentativas de inversao da logica museal estabelecida

Situar a invencdao dos museus modernos e das exposicoes museais na légica de
construcao do mundo social e de manutencdo de uma ordem ndo se constitui em uma tentativa
de congelamento dessas producoes, posto que toda pratica cultural estda em constante
movimento. Os campos se movem e se alteram, inclusive para controlar e limitar as mudangas

em seu interior.

Ao longo dos séculos os agentes do campo museal e do campo museologico
promoveram uma série de reflexdes e acOes na tentativa de tornar os museus de fato um local
mais democratico, operacionalizando mudancas significativas, principalmente a partir da
segunda metade do século XX, marcado por reflexdes, encontros e surgimento de correntes de
pensamento com esse objetivo. O surgimento de novas e complexas demandas sociais fez
com que 0S museus precisassem repensar sua légica existencial a fim de garantir sua
sobrevivéncia, surge aqui a ideia de uma funcao social dos museus e uma maior preocupagao

com os publicos.

Essa funcgdo social seria contribuir para o desenvolvimento social da sociedade onde
esta inserido, ndo naquilo que o museu pensa ser importante, mas baseado nas necessidades e
demandas reais da comunidade. Isso, por si s, ja reflete o deslocamento das preocupacdes do
campo: se antes o museu era criado para ensinar, disciplinar, de maneira autocratica e

unilateral, agora precisaria negociar suas prioridades e forma de atuagdo.

A proépria definicao de museu passou por profundas transformacées desde sua primeira
elaboracdo pelo Conselho Internacional de Museus (ICOM), na década de 1950; os interesses
dos publicos passaram a ser considerados na composicao das programagdes e na maneira de
conceber as exposicoes. Em 2022, ap6s longo processo de escuta do campo e da sociedade
civil, representada por diversos segmentos, na sua 26. Conferéncia Geral, realizada em Praga,

o ICOM aprovou nova definicdo de museus.
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Um museu ¢ uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos e ao servigo da
sociedade que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta € expoe o patrimonio
material e imaterial. Abertos ao publico, acessiveis e inclusivos, os museus
fomentam a diversidade e a sustentabilidade. Com a participacdo das
comunidades, os museus funcionam e comunicam de forma ética e
profissional, proporcionando experiéncias diversas para educacdo, fruicdo,
reflexdo e partilha de conhecimentos. (ICOM, 2022)

No texto é reforcada a preocupacdo com a democratizacao cultural, e ndo mais apenas uma

democratizacdo da cultura, bem como com o acesso intelectual dos publicos detentores de

diferentes repertorios (capital).

Ou seja, as mudancas operacionalizadas em outros campos tensionaram o campo dos
museus, que respondeu acolhendo as tensdes para controla-las internamente permitindo
alteracOes dentro da manutencao de sua ordem. Instituicdes como o MAFRO surgem no
lastro dessas transformacoes que veem sendo conformadas desde a segunda metade do século

passado.

O MAFRO foi criado, em 1974, a partir de um Programa de Cooperagdo
protagonizado pelo Centro de Estudos Afro-Orientais (CEAQO), em parceria com o Ministério
das Relacoes Exteriores, Ministério de Educacdo e Cultura, Governo do Estado da Bahia e
Prefeitura da Cidade de Salvador, e inaugurado em 1982, nessa perspectiva de inversao
controlada das légicas do campo. Coloca em cena a tematica racial sob uma perspectiva
culturalista, em um pais construido com base na exploracdo da mdo de obra escravizada
majoritariamente negra e de um patrimonio e identidade nacionais basilados nas herancas
brancas europeias; vai estabelecer relagbes constitutivas com grupos marginalizados
socialmente, como os movimentos negros organizados e as comunidades dos terreiros de
candomblé da cidade de Salvador, que ja estavam articulados a partir das acoes do CEAO, e
vai produzir uma série de programacdes, inclusive e principalmente exposicoes temporarias,

voltadas para esses publicos, suas experiéncias e dilemas sociais.

Entre os anos 1981 (antes mesmo da abertura do museu ao piiblico) e 2018°% o MAFRO
produziu cerca de 159 exposi¢Oes temporarias. Essas exposicOes, enquanto elaboragoes
discursivas que mobilizam ideias e conceitos por meio da manipulacdo da cultura material,
revelam a légica e os objetivos pedagogicos estabelecidos pela instituicdo enquanto sistema

simbolico, que mobiliza estruturas para atribuir sentido as coisas, sendo, portanto, estruturado,

®* Muséologa, pesquisado e educadora museal da Universidade Federal da Bahia, em exercicio no Museu Afro-
brasileiro da UFBA.
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e que, a partir dessa mobilizacao inicial reforca essas estruturas e possibilita a construcao de

outras, sendo assim, estruturantes também (BOURDIEU, 1989).

Quando no6s refletimos sobre as nossas autorrepresentacdes, as
representacoes que sdo feitas de nds e as representagoes que sao feitas dos
outros, nos estamos entrando no campo do poder simboélico: o poder de
construcdo da realidade; tomando consciéncia e identificando as violéncias
simbolicas; trazendo a luz; tornando visivel a sua existéncia. Essas
representacoes, frutos da manipulacdo simbolica, atuam como ferramentas
educacionais, posto que nos direcionam e nos condicionam a agir, ser e estar
no mundo. (COSTA, 2023, p.43).

O MAFRO, ao se propor a tratar das culturas africanas e afro-brasileiras e das

representacdes e historias dos homens e das mulheres negras no Brasil e fora dele, e ao fazer
isso de maneira sensivel, responsavel, critica e politicamente engajada, tensiona, ndo apenas
campos especificos, mas todo o espaco social construido, por meio do tracionamento dos

sentidos impostos pela sintaxe e pela semantica estabelecida pela ordem social constituida.

Na exposicao “EXU: outras faces”, o museu desafia o senso comum estabelecido em
torno da figura do orixa, apresentando-o de maneira ndo estigmatizada, propondo a
desconstrucao de preconceitos e (re)construcdo de uma imagem social positiva por meio da
apresentacdo de diversas caracteristicas e fungoes que Exu possui, inclusive aproximando-o

da vida e do cotidiano do ser humano.

A exposicdo temporaria Exu: outras faces, realizada no Museu Afro-
Brasileiro, da Universidade Federal da Bahia - MAFRO/UFBA - teve como
proposito conceitual instigar o publico, através de uma experiéncia museal,
de reconhecer-se na sua cultura, em aspectos que muitas vezes sdo
considerados estranhos, evitando conceitos cristalizados sobre o orixa e
iluminando outras faces, buscando surpreender o publico com a sua
polissemia ¢ mesmo a reconhecer-se em uma ou nas multiplas faces do
orixa. (FREITAS; CUNHA, 2014, p.2)

Ainda sobre essa exposicdo, Costa (2023) analisa a proposta realizada pelo museu e aponta

que:

O Museu fez uso da exposi¢ao enquanto ferramenta educadora para tratar de
um problema que atinge o tecido social, tendo ciéncia do poder dos
deslocamentos de sentidos e ressignificacdes que o discurso em um espago
de legitimidade pode provocar. A pedagogia visual na manipulacdo do
simbolico a servico de um projeto politico de uma democracia cultural e uma
cultura democratica. Um exercicio claro da dimenséo politico-educativa por
meio de uma exposicao educadora. (COSTA, 2023, p. 87).

No contexto dessa exposi¢cao, 0 museu propos, ainda, os eventos “Cantando para Exu”

e “Comendo com Exu”, que, ao permitirem e alargarem as possibilidades de experienciar o
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espaco do museu, questiona a dimensdo civica de sacralizacdo do espaco museal, contestando

as regras e imposicoes do proprio campo, campo esse subordinado a outros campos

dominantes e ao campo do poder e seus interesses de controle e dominagao.
Mesmo sem dados objetivos relativos a percepcao do publico, para
que possam ser avaliados os resultados da sua apropriagdo, um
elemento indica algumas pistas para reflexdo. Moedas foram
oferecidas pelos visitantes, depositadas na base da escultura em ferro.
Este gesto reproduz um habito que ¢ observado entre individuos,
iniciados ou ndo, como forma de reveréncia ao orixd. E possivel
considerar, a partir deste ato, que o espago instituido do museu e aqueles das
vivéncias dos visitantes, nas suas praticas simbolicas e rituais tenha se
fundido, e que para alguns a fronteira entre o real vivenciado e o real

representado na exposicao tenha, talvez, desaparecido.
Considerando que a atitude convencional dos visitantes diante dos objetos

r

expostos nos museus €, geralmente, de passividade e contemplagdo, esta
atitude pode indicar que esta exposi¢do provocou, quicd, uma transgressao.
(FREITAS; CUNHA, 2014, p.15)

Outras exposicoes foram realizadas como “O MAFRO pela vida, contra o genocidio

da juventude negra” (2015), que se constituiu enquanto exposicdo-dentncia (TEIXEIRA,
2021), ao trazer para dentro do espaco museal a problematica da violéncia cotidiana,
principalmente a do braco repressivo do estado, ou seja, a policia, sobre os corpos negros,
traduzida no assassinato de jovens negros, tracionando a imagem social histérica do museu
enquanto lugar sagrado e candido, de contemplacdo do belo, reposicionando-o como um
espaco de luta e resisténcia contra as narrativas hegemonicas, buscando provocar reflexao que

potencialize agOes concretas em dire¢ao a mudangas no mundo social.

Tantas outras exposicdes, como "Aspectos Contemporaneos da Africa Negra" (1982);
“Reis e Rainhas Africanos” (1983); "A Presenca Africana na Bahia" (1985); "Pré-Bienal de
Cultura e Arte Negra" (1986); "Axé Bahia: O Poder da Arte numa Metrépole Afro -
Brasileira" (2017) ; "Memorias de Resisténcias Negras pelas Lentes do Zumvi" (2018); "Pano
da Costa: fios que tecem saberes tradicionais"(2018); também foram utilizadas pela
instituicdo como ferramenta educativa a servigo de um projeto politico que busca, por meio da
estrutura objetiva material, movimentar as estruturas mentais, que sdo em grande parte
constituidas da incorporagao da estrutura social objetiva. O museu opera desta maneira porque
tem consciéncia de que, no fim, as coisas existem ndo como elas sdo, mas como as
concebemos em nossa subjetividade; a depender do campo semantico em que elas estdo

inseridas em nossa estrutura de pensamento e, por consequéncia, de acao.
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Consideracoes Finais

O mundo social é uma invengdo humana que estabelece a ordem das coisas, e busca,
por meio dos agentes e dos campos, que essa ordem seja mantida. Inimeras estratégias e

processos de aprendizagem sdo utilizados nesses processos, o museu € um deles.

Os museus modernos sao produtos desse espaco social e constituidos dentro da l6gica
da dominacdo. Nao aquele dominio aparente, baseado na forca e no poder econdémico; aqui
ela é sutil, a dominacao das estruturas mentais por meio da manipulacdao simbolica das coisas.
As exposicoes sdo lugares privilegiados para observamos o0s processos educativos,
colonizadores do ser, que sdo operacionalizados pelos agentes em campos sociais especificos

de acao.

Ao fim, elas ndo teriam como operar de outra maneira estrutural dentro dos limites
impostos pelas préprias estruturas que as criaram, mas ao fim, a exposi¢ao educadora pode
tensionar e tracionar esse léxico de dominacdo a depender de qual projeto politico esta

servindo.
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A DOCUMENTACAO DO ACERVO DO MUSEU AFRO-BRASILEIRO DA UFBA

[Ima Vilasboas!

RESUMO: O presente trabalho tem como objetivo apresentar reflexdes decorrentes das
atividades da Documentacdo Museoldgica realizadas no Museu Afro-Brasileiro da UFBA, os
aspectos técnicos-metodologicos e o processo de recuperagdo das informacdes.
A documentacdo museoldgica ¢ um dos pilares fundamentais de um museu e o procedimento
documental ¢ realizado por meio de um conjunto de normas e técnicas que orientam o
tratamento das informagdes das colecdes, desde o processo da aquisi¢do até disponibilizacio
da informagdo, garantindo a organizacdo e controle do acervo. Nesse sentido, este trabalho
destaca a importancia da pratica continua da documentacdo do acervo do
Museu Afro-Brasileiro da UFBA, de modo a garantir a gestdo de suas colecdes, a preservagao
do acervo, assim como a difusdo das informagdes dos objetos museologicos.

Palavras-chave: Museu, Catalogagao, Documentacdao Museologica

'"Museodloga- Museu Afro Brasileiro da Universidade Federal da Bahia. E-mail:ilmasv@ufba.br
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ESTUDOS DO MURAL DOS ORIXAS — CARYBE FAZ FESTA NA
BARRIGA DE IEMANJA

Autora: Waldelice Souza'

Resumo: O artigo visa considerar a cooperagdo técnica entre UFRJ e UFBA em andamento, o
mesmo tempo em que observa as comemoracdes de 50 anos do MAFRO em 2024 e analisa o
mural dos Orixas, composto por Carybé, em 1968. A cooperagdo técnica ¢ um instrumento que
pode aumentar o didlogo entre institui¢cdes federais, federalizando mais o conhecimento do pais
sobre agdes culturais, acervos e pecas artisticas importantes. A cooperagdo em andamento tem
buscado estudar, compor articulagdes com outros pesquisadores e divulgar para a cidade resultados
de pesquisa sobre o Mural dos Orixas. Ao visitar iconografia de uma pe¢a como o Mural dos
Orixas, enfrenta-se grandes desafios. descrever o ambiente cénico composto pelo artista plastico
Hector Julio Paride Bernabo, mais conhecido entre nés, como Carybé. Hector nasceu no suburbio
de Buenos Aires, em 7 de fevereiro de 1911, ao passo que o nome que denomina o peixe, pelo qual
o artista se fez conhecido no Brasil e no mundo ¢ uma invencdo dele para ele mesmo, que
obviamente tem também sua histéria. A mais larga é que instigou seus proprios tragos de artista,
suas imigragdes e, dentro do Brasil, suas migragdes. Veio a Bahia pela primeira vez em 1938.
Fixou-se, efetivamente, em 1950, vindo por indicacdo de Rubens Braga ao Secretirio de
Educacdo, de entdo, Anisio Teixeira e foi aceito para compor o projeto da Escolas Parques e
Classes do projeto do educador. O painel da Escola Parque Carneiro Ribeiro, talvez, seja o registro
do primeiro mural de Carybé. Eles fez varios. A sequéncia dessa producdo resulta em uma obra-
prima que ¢ o Mural dos Orixas, de 1967-1968; E exatamente o mural composto em 1968 o objeto
da andlise por leitura iconogréfica, pelos 42 anos de exposto no museu, divulgada em jornal didrio
de Salvador que trazemos para revisdo em espacgo universitario.

Palavras-chave: Historiografia de peca artistica; Andlise iconografica; Semiologia.
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http://lattes.cnpq.br/8819484995997181
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Cooperagdo técnica ¢ um instrumento de mobilidade para servidores federais entre
institui¢des de mesmo porte e caracteristicas, como atesta a portaria 5.928, de 04 de julho de 2022,
publicada no diério oficial de 11 de julho do mesmo ano, nos termos: “para atuar no Projeto
"Entre Persisténcias Iconogrificas no Acervo do MAFRO/UFBA: Anilise por semiologia
cruzada entre a peca '[IFA', de Carybé, e 0 Opon IFA, de Pierre Verger junto a Universidade
Federal da Bahia”. O cordo de coopercao assinada pela UFBA e UFRJ, esta em andamento, pelo
qual a funcdo técnica ¢ o estudo do Mural dos Orixas, de Carybé, por logicas semiologicas, onde
se perceberia o signo monumental, do artista que dominava muitas ferramentas na expressao para
sua expressao plastica, com observagdo a sua historia em movimento artistico importante para o
estado e participou da integragdo das artes plasticas com arquitetura em uma fase do urbanismo na
cidade. Nesse aspecto, Carybé era um artista completamente ligado ao seu tempo, a América do
Sul, que encontrou em Salvador as cores e 0s ritmos com o0s quais queria constituir sua expressao.
Nascido em Lanus, suburbio de Buenos Aires (Argentina), em 7 de fevereiro de 1911. Filho de pai
italiano e mae brasileira, do Rio Grande do Sul. Desde pequeno vive itinerando pelo mundo. Desse
tempo, vive no Rio entre os 7 e 18 anos, quando ingressa na Escola Nacional de Belas Artes. Fica

pouco tempo e volta a correr mundo com seus pais € irmaos.

Hector Julio Paride Bernabo, o capeta Carybé, como o chamava Jorge Amado, comeca a
visitar Salvador me 1938. Volta algumas vezes até se fixar na cidade em 1953, compondo painéis
para o Projeto Escola Parque, convidado por Anisio Teixeira, Secretario de Educagdo no governo
Otavio Mangabeira. Talvez seja nesse periodo que o desafio de pintar as cores da propria cidade
tenha sido despertado em Carybé. Nao s6 as cores, mas 0 movimento, o ritmo, os trabalhos
executados cotidianamente, as formas de posicionar o corpo em propor¢oes monumentais. Em s

us propria voz:

(...) Em 38 vim a Salvador tinham fundado um jornal e me deram o melhor emprego do
mundo - viajar e mandar desenhos. Mas quando cheguei a Salvador, o diario tinha falido.
Fiquei aqui seis meses, vivendo numa miséria, mas uma miséria sem drama. Bastava
mandar uma carta para Rubem Braga no Rio que ele mandava a passagem. Mas fiquei
curtindo. Como ndo conhecia ninguém importante acabei dormindo num trapiche no
inicio da Avenida do Contorno. Assim foi at¢é o momento em que disse: chega. Mas ai
ficou a Bahia na cabega. Voltei em 40, em 42, e sempre o negocio de Bahia. Meus amigos
jé estavam cheios, e Rubem, um dia, fez uma carta para Anisio Teixeira, ele era secretario
de Educacdo e Cultura, e me disse: vai ver esse homem que ele vai lhe dar um emprego na
Bahia. Olhei a carta e fiquei morrendo de vergonha de tanto elogio que ele fazia. Ai vim.
Entreguei a Anisio. Ele leu e disse que vamos ver, estou fazendo umas escolas, uma
espécie de universidade popular e gostaria de fazer um painel e até tenho um recorte de
uma ilustracdo sobre a Bahia. Mandou a secretaria buscar. Nao tinha mais assunto quando
a secretaria voltou, ¢ era um almanaque que eu tinha feito. Ai pronto. Ele me disse: vocé
vem para o ano e vamos arranjar. No dia 31 de dezembro embarquei, cheguei dia 1° de
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janeiro. E ele: como agora? E um negocio 14 pra o meio do ano. Era 1950. Ja que estava

aqui, fiquei. Fui me virando".’

Essa monumentalidade se configura no “seu muralismo”, mesmo usando materiais diversos
para compor sua monumentalidade expressiva, mas ela esta pelo Brasil e pelo Mundo, para todos
que quem queiram ver. Estdo no Aeroporto de Miami, no saldo do Atos Tiradentes, no Memorial
da América Latina, na lateral do Edificio Braulio Xavier, na Rua Chile em Salvador. E esta no
Museu Afro-brasileiro com o Mural dos Orixas, com seus vinte e sete painéis em cedro, algumas
talhas (19) com 3 x 1Im e outras (oito) com 2 x 1 m esculpidas em baixo e alto relevo, com

assemblege, incrustacdes de diversos materiais € muito ritmo, muito movimento.

Em Salvador se reconhece como muralista, o que exige reconhecimento de sua verve
narrativa, ja que os murais também contam histdria seja na verticalidade ou horizontalidade. Seu
signo artistico ¢ resultado de processos que, por sua vez, vao consolidando percursos
metodoldgicos, que, no caso do artista, sdo etnograficos; e, os de constituicdo de léxico da
linguagem expressiva que organiza o signo e, por conseguinte, determina o carater estético. O seu
processo de producdo artistica estabelece-se por etapas, instituido pelo desenho, com o qual o
artista registra o mundo, pela composicao de esbogos — organizacao e articulagdo do desenho em
possibilidade artistica; e, a produgdo da obra em si, que permite a consideragao efetiva da forca
vocativa ou poética de Carybé. Essa forca implica ou faz atuar, mesmo que imaginariamente, sua
tematica junto ao seu expectador. O que assente com estudo que se dispde a observar seus esbogos
em elementos componentes de seu processo de criagdo, producao e exibig¢do final de seu trabalho.
Emanoel Aragjo estabelece ponto sobre o tipo de pesquisa, na qual Carybé atua, ao compor seu

instrumental e ambiente discursivo, artistico e estético, ao afirmar que:

Pesquisa ¢ uma palavra limitada e fria para designar o relacionamento de Carybé com o
candomblé baiano, o dominio da verdade dos orixas e de seus ritos obtidos no passar do
tempo como resultado de uma intimidade total. Carybé ndo se limitou a pesquisar; viveu o
candomblé, em todos os seus detalhes. Os buzios revelaram-no filho de Oxossi, ele
mergulhou no mistério e a seu servigo, a servico da memoria, a cada dia mais degradada e

perdida da Bahia, colocou o talento e a integridade de sua arte [...]°
Essa pesquisa larga, inspiradora que amparada a sua producdo artistica é o que

consideramos observar aqui. O Mural do Orixas horizontaliza uma festa monumental, na qual até
os ancestrais dos ancestrais vém contar a sua vida dangando. Ao compor um mural de vinte sete
metros, sendo a maioria dos painéis com 3 metros, Carybé dialoga com a fina flor do

conhecimento afro-brasileiro local. Sacerdotes e sacerdotisas, ferreiros, marceneiros, escultores

2 - PORTUGAL, Claudius. Outras cores: 27 artistas da Bahia - reportagens plasticas. Salvador: Fundac¢ao Casa de
Jorge Amado, 1994, pp. 15-16.

3 - ARAUJO, Emanoel. O universo mitico de Hector Julio Bernabo, o baiano Carybé. Sao Paulo: Museu Afro Brasil,
2006. pp.172
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diferentes dele e muitos artistas. Entre os quais também havia pesquisadores. Nossa cooperacao
técnica visa, por isso, analisar o signo cruzado entre Carybé e Verger, particularmente no tange as
informagdes cedidas para confeccdo de uma das talhas do mural, a de Ifa. Na fase que estamos ja
ultrapassamos a linha de convergéncia entre os dois, tateamos, agora, suas diferencas ou pontos em
que as opinides de um ou de outros se mantiveram segundo a perspectiva propria. E também
quando nos encontramos com as comemoragoes de 42 anos de exposicdo do Mural dos Orixas, no
MAFRO, ela foi cedida, por comodato, em 30 de novembro de 1981; e dos 50 anos de criagdo do

museu, marcado na data de 4 de margo de 1974.

Hé cooperacao tem tentado manter rotina de pesquisa de fontes primarias e de estudos
experimentais e mais aprofundados sobre as teses, opinides e obras dos artistas das artes visuais e
estudiosos do tema afro-brasileiro, buscando interagdes com a comunidade universitaria e a de
Salvado, umas das formas de devolver no tempo da propria produgdo vem acontecendo na
cooperacao técnica por publicacdo periddica, de quando em quando, em jornal didrio da cidade, o
Correio da Bahia. E foi para levar mais informagdes aos baianos sobre as comemoracdes do
MAFRO que produzimos o artigo que segue abaixo, como forma de recomposi¢des dos lugares em

que o que se diz no cotidiano também pode ser matéria de congressos € encontros.

O texto Carybé faz festa na Barriga de Iemanja foi publicado em fevereiro de 2024, apesar de ter
sido pensado para novembro de 2023, quando seria efetivamente o aniversario de chegada da peca
ao museu. O atraso ¢ algum comum na composi¢do de pauta do jornal, porque depende dos
espagos em relacdo com o tamanho do texto e, obviamente, as questdes em debate na cidade. Ter
saido em 2024 conjugou as comemorac¢des em uma grande festa que permitiu ao texto ganhar

relevancia. Vamos a ele.

Hé quase dois anos de cooperacdo temos elementos importantes sobre a confecgdo, suas
linhas iconogréficas e simbodlicas, analises dos criticos da obra de Carybé por aqui, entrevistas com
parceiros e familiares, roteiro de linha de tempo das composigdes e observacdes de quais pecas ou
conjunto de pegas impactaram sobre outras, além do percurso das historias de exposi¢cdes do Mural

dos Orixas

()

Todo mundo sabe que Carybé viveu e morreu na Bahia, mas nasceu em outro lugar: em
Lanus, subtrbio da capital da Argentina. Deu seu primeiro berro na terra dos “hermanos”, porém

nem engatinhava e ja andava pelo mundo e dizem as mas linguas que o primeiro idioma aprendido
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foi o italiano. E na medida que vai se transformando no artista que produziu da Colegao
Recdncavo, de 1951, a Iconografia dos Deuses Africanos na Bahia, de 1981, adentra a tematica
afro-brasileiro, se confirma como filho apaixonado e devotado ao mar, a pesca, ao vento nos

saveiros, a Baia de Todos os Santos ¢ a lemanja.

Desde do final do ano passado, todos os orixds devem estar em festa, j4 que em novembro
passado a exposicdo do Mural dos Orixés, na sala permanente do Museu Afro-Brasileiro da
UFBA, fez 42 anos e agora no inicio de 2024, o MAFRO completa 50 anos de criacdo. Parece que
foi ontem que o mural encomendado pelo Banco Bahia Investimentos S.A., da Familia Mariani, e
esculpido em 1968, quando foi exposto na antiga sede do banco, no edificio Fundacao Politécnica,
no Centro de Salvador. E no Museu Afro-brasileiro (MAFRO/UFBA), institui¢do criada em 4 de
marc¢o de 1974, com base no Programa de Cooperagdo Cultural entre o Brasil e paises africanos,
visando ao desenvolvimento de pesquisas e estudos voltados para a tematica afro-brasileira e
inaugurada em 7 de janeiro de 1982, no prédio da primeira Escola de Médica do Brasil, que a peca
adquire a formagdo que tém hoje. A transferéncia da peca para o MAFRO se deu em 30 de

novembro de 1981; e, no ano passado, completou 42 anos, sendo motivo de alegria multipla.

Neste ano, o museu completa 50 anos, como ndo ¢ brincadeira manter qualquer
equipamento publico inspirado em ideais de igualdade aberto por tanto tempo, quanto mais um
com énfase em arte afro-brasileira ¢ razdo de sobra para a alegria. Por isso ¢ mesmo com muita
alegria que, no Pelourino, 0 MAFRO estd em festa aberta para todos visitantes. A gente acha que o
artista deve estar comemorando o cinquentenario do museu e a permanéncia de sua obra aberta ao
povo, onde quer que esteja. Se estiver no meio do mar, deve estar aprontando um furdunco na

barriga de Iemanja. E onde mais estaria um peixe?

Carybé era Oba Ona Xocun do terreiro Axé Opo6 Afonja, filho de Oxo6ssi e todos sabem que
ele tinha grande preferéncia por Oxun, sem nunca negar o afeto pela mae de todos os orixas,
Iemanja. Isso porque ela também ¢ cultuada por quem gosta do mar, da pesca, do trabalho que da o

manejo das redes pelos pescadores.

Talvez, seja por essa divindade que melhor se possa observar todo o mural, peca tao
emblematica no conjunto da obra desse artista plastico que vivia e tinha atelier em Brotas, bairro
de Salvador, onde produziu as talhas do mural, como lembra Solange Bernabo, filha do artista. No
instagram oficial de Carybé consta que ele era baiano de coragdo, carioca de criagdo, brasileiro

naturalizado e argentino por nascimento. E uma boa forma de distribuir Carybé pelos lugares que
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transitou. Ele nasceu em 7 de fevereiro de 1911, em Lanus, Suburbio de Bueno Aires, como Hector
Julio Paride Barnabo; viveu no Rio dos 7 aos 18 anos; fixou-se na Bahia em 1950, a convite de
Anisio Teixeira e se naturalizou brasileiro em 1957, durante essas mudangas assumiu 0os nomes

Hector Bernabo, Julio Bernab¢ até transformar-se completamente em Carybé.

E na Bahia que esse artista eclético consolida o seu signo artistico, ao aprofundar tematica
que investigava, ao mesmo tempo em que diversifica o manejo das técnicas que buscava
desenvolver e assume uma expressividade monumental, deixando o legado de inumeros murais

pela cidade, estado, pais e, até, fora do Brasil.

Se considerarmos os trinta anos que Carybé dedicou a investigacdo do candomblé, e do

qual, o principal resultado ¢ o documentario dessa investigagdo em forma de livro com 128

aquarelas dos ritos, das vestes, dos gestos dos orixds, entendemos a monumentalidade em seu

trabalho artistico. O Mural dos Orix4ds ¢ obra importante no desenvolvimento desse estudo

sobre o assunto, composto nas diversas técnicas que Carybé domina, sendo peca por onde o

signo artistico do argentino mais baiano se consolida. Jorge Amado, em texto para o catdlogo da
peca, publicado em 1971, descreve o mural assim:

O mural representando os orixas, deuses africanos cultuados até hoje nos candomblés da

Bahia, compde-se de vinte e sete pranchas de madeira de cedro, entalhadas, levando ainda

incrustagdes de ouro, prata, buzios da costa, cobre, latdo, vidros e ferro conforme a
simbologia do culto.”

Reconhecendo o jeito de Carybé meio envergonhado de dizer tudo o que sabia, Jorge
Amado deixa de informar algumas outras técnicas presentes na obra, como assemblage,
policromia ¢ uma técnica derivada da composicdo de narrativas, usada em objeto pléstico: a
metafora especular ou em seu nome mais pretensioso, a mise en abyme. E, olhe, ndo ¢ que Carybé
ndo conhecesse essa técnica. Antes, essa técnica ¢ vastamente usada por ele, em seus diversos
caixotes dispostos em varias de suas telas. Um bom exemplo ¢ a tela denominada “A Morte de
Alexandrina”, de 1939, pintada a 6leo, de 1 x 1,35 M. Vale a pena dar uma olhada! H4 uma
enorme quantidade de narrativas vinculadas umas nas outras a ponto de causar vertigem no
observador. O que ¢ um dos efeitos dessa técnica. E como se Carybé contasse a historia de um
peixe que viu Iemanja dentro do mar. Feliz a divindade ouvia a histéria de um de seus filhos e
ficava radiante de tdo contente que ria alegremente, o que balancava todo o seu corpo. Ao se

mexer assim, ela balanga as ondas do mar, as pessoas na praia ¢ a vida comum. Isso ndo ¢

4 - CARYBE. Mural dos Orixés. Salvador: s.n., 1979.
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interessante? E como se uma histdria fosse encaixada dentro da outra por engaste. Mesma técnica,
que nada mais ¢ do que ensamblar, enxertar, incrustar, inserir. SO que no caso, da mise em abyme,
se incluem histdrias. Imagine fazer isso em conjunto imenso de madeira? Insercdes que ajudam a
expressar o que se pretende que seja visto por olha para os painéis que compdem o mural, ao
mesmo tempo, em que sao resumidos os procedimentos usados no mural por esse filho de Oxossi.

E isso ¢ a cara de Carybé!

O Mural dos Orixas foi composto entre junho de 1967 e margo de 1968 (em 10 meses),
executado em 27 painéis em cedro, sendo que 19 medem 3 x 1 m; e, 8 medem 2 x 1 m. Com a
ordenacao que adquiriu no MAFRO, em 1981, as talhas reinventam uma festa publica, um xiré
imaginario, pelo qual, os painéis maiores compdem, nessa logica, uma grande roda; e, as menores,
uma pequena. Esse xiré s6 pode ser entendido se for analisado como uma festa imagindria,
criativamente composta pelo artista. Isso porque algumas das entidades que constam no mural ndo
fariam (ndo fazem) parte da mesma festa. Nesse aspecto, Carybé simplifica atos litirgicos para

reunir eguns, babalads, babaossains em danga com todos os orixas.

O xiré do Mural do Orixas ocupa as quatro paredes da sala de exposi¢do permanente
do Mafro e se inicia com o Baba Abaola, um Egun da familia de Xang6, que, obviamente, em
condigdes reais, ndo estaria vinculado aos outros orixas em um xiré. A talha de Egun ¢ composta
por entalhes de baixo e alto relevos, incrustacdes e assemblage. As estampas saltam aos olhos,
como se vissemos os tecidos voarem! A segunda figura do xiré ¢ Exu, composto exclusivamente
por entalhes em alto e baixo relevos. A festa de Exu também ¢ particular e pode acontecer dias ou
sO algumas horas antes da folia. A terceira figura da eterna festa publica exposta pelo mural ¢
Ogun, figura ja individualizada, que baixa em seus filhos, danga e brinca nas festas. Ele esta
exuberante em pec¢a magnifica com entalhe em baixo-relevo e incrustagdes de diversos materiais
produzidos em metal. Sua figura armada forma posicao de guarda. Ja a talha de Oxdssi € composta
por alto e baixo relevos e com incrustagdes (buzios do contra-ogun e marfim - presa do javali).
Depois da talha de Oxdssi, segue-se a de Omolu com seu fil6 em que os marids fazem ondas,
permitindo demonstrar a bela danga do orixa e a variagdo de técnicas como entalhe em alto e baixo
relevos, incrustagdes e assemblage. Nana ¢ a sexta peca da sequéncia; em um passo comum de sua
danca, a orix4 senhora ajusta o ibiri como se a insignia fosse um bebé e embala-o, entalhada em
baixo e alto relevos, com assemblage e incrustagdes, essa prancha fecha a primeira parede de

exposicdo. E preciso andar pela sala para ver e sentir melhor o que diz o mural.
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Isso porque quem vai ao museu e se posta no centro da sala percebe o ritmo embalando
cada talha e pode caminhar sentindo tal cadéncia conduzir seus passos. Sigamos nas outras

direcoes.

A segunda parede se inicia com I[yami Oxoronga, que segue Nana. As duas mais velhas uma
ao lado da outra. E bom lembrar que Carybé sabia que Iyami, pelo menos abertamente, nio danga
nas festas publicas. Entretanto, ela esta absoluta nesse xiré imaginario de Carybé. Fazendo nascer
pessoas aves, expressando a importancia da pena na configuracdo de individualidade divina e
humana. A divindade em seu ato de fazer nascer seres ¢ composta por assemblage, incrustacdes e
baixo e alto relevos. Logo depois, vem o orixa Ibualama ou Inlé, com suas roupas de couro, seus
chicotes com pontas de aco em incrustagdes de espelhos, correntes de metal e entalhe em alto e
baixo relevos. Na sequéncia, estd a talha com a divindade Logun Edé, peca que conta s6 com
entalhes e por eles representa que gosta de se banhar no rio e andar pelas matas, repetindo os
atos do pai e da mae. Depois, vem Ossain. Peca linda, entalhada em alto e baixo relevos e com
incrustacao, em que a figura que controla o conhecimento das plantas, folhas e ervas se assemelha
a uma arvore, a figura foi erguida em unica perna, nas costas de bode e de galo que sdo suas
oferendas prediletas. Traz objetos em ambas as maos. Em uma segura o mao de pildo e em outra
0 avivi, insignia com seis hastes de ferro que rodeam uma sétima, na qual pousa um péssaro. Logo
depois, vem Iroko, ou Roko, como ¢ chamado no mural de Carybé. Essa divindade se apresenta
com entalhes em alto e baixo relevos e incrustacdes. A peca lembra toda sacralidade das arvores.
E, depois, vem Xango. Essa divindade gira com suas saias, compondo com a ponta do pé um eixo.
Essa talha ¢ composta por entalhe de alto e baixo relevos, incrustagdes e assemblage. A ultima
peca que esta afixada nessa parede ¢ Bayani, entalhada com alto e baixo relevos, ela também conta
com incrustagdes de uma coroa bem grande estampada com buzios. Adé de Bayani sobressalta da

madeira avangando para os visitantes da exposi¢ao até o centro da sala.

Como algo pode ser tdo envolvente? Se chega sem saber de nada e, no meio do dia, se

danca com os orixas.

A terceira parede conta com seis painéis, como os anteriores, de 3 x 1 m. A primeira ¢
Oxumaré esculpida em baixo e alto relevos, com os seus brajas de correntes de buzios incrustados,
cruzando o seu corpo, reforcando a imagem de cobra. Divindade que ndo cessa de cuidar da pureza
da terra e do ar em que vivemos, parecendo como arco-iris, no céu, quando tudo estd bem. Logo,
logo vem Oxun. O corpo da divindade do rio serpenteia como se as aguas das cachoeiras se

encontrassem com as do rio. A divindade conta com entalhe em baixo e alto relevos, incrustagoes e
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policromia. Seu espelho, voltado para tras, lembra que ela sabe os segredos do tempo. A ela segue-
se lansa, a divindade esculpida eu seu passo de dancga ¢ a defesa efusiva de que o mural representa
uma festa. Alguns dizem que a lansd do mural lembra Olga de Alaketo que danca, movendo seu
passo na dire¢do do centro da sala com os bragos agitando o eruexim em uma mao e espada na
outra. Sua composi¢do se desenha com entalhe em alto e baixo relevos e incrustagoes. Ela faz todo
visitante segurar a respira¢cdo. Logo depois vem Eud, figura didfana da cosmologia. Transita entre a
considera¢do do que seja neblina e a ilusdo do reflexo da lua na lagoa. A figuragdo de Carybé ¢
composta por entalhe em alto e baixo relevos e incrustacdes. Ela segura seu okode, uma cabaga
aderecada com palha da costa que faz vibrar o mundo. E ai, vem Ilemanja fazer da brincadeira uma
verdadeira festa. Essa figura ¢ entalhada considerando sua propria narrativa em técnica de mise en
abyme, onde a mulher € peixe, o peixe ¢ ventre e dentro dele estdo todos os orixas que olham de 14,
da barriga de sua mde, para ver os visitantes dangarem. E isso que acontece, segundo Jorge
Amado. Para ele, lemanja faz todo mundo dangar, balangado seu ventre de tanto rir. Além do mise
en abyme, lemanja ¢ entalhada por altos e baixos relevos, assemblage, incrustagdes e policromia.
O tltimo dessa parede fecha o grande xiré, Oxalufan, aquele que move-se lentamente, criando e
estabilizando as transformagdes iniciadas por Exu e Carybé. O xiré executado pelas pecas maiores
se cobre com o pano branco, preparado para a divindade que fecha os ciclos. O entalhe da peca
conta com alto e baixo relevos e incrustacdes, mas ¢ a curva da coluna torcida do ancido que
chama a atencdo de quem visita a sala de exposicdo permanente do MAFRO. Ele segura seu
opaxord e leque que contam, ambos, histérias, um que trata da divisdo dos planos no mundo e

outra que resume a criagdo dos homens.

Enquanto todo mundo suspira, outras divindades também dangam aos toques dos atabaques
e das historias. E isso, s6 que o tempo e direcdes das rodas sdo diferentes. Parece que o giro nunca

acaba. E ¢ porque nunca acaba mesmo.

A quarta parede ¢ suficiente para sustentar todo o pequeno xiré. Essa segunda festa ¢
composta por pranchas nas seguintes dimensoes: 2 x 1 m, em cedro; e, conta com oito painéis. O
primeiro ¢ o senhor da terra, Onilé que representa o egb¢é das casas coletivas e estd entalhado em
baixo e alto relevos. Essa divindade caminha de leste para oeste, que ¢ o movimento da vida. O
segundo painel ¢ Oxaguid, Oxala quando mogo. Carybé esculpe essa divindade em luta pela paz.
Oxaguia, rei do inhame, traz consigo uma mao de pilao de prata para poder preparar seus pratos
prediletos. Essa divindade estd esculpida em alto e baixo relevos e traz incrustagdes. Depois vem

Otin que ¢ composto por entalhes em alto e baixo relevos para demonstrar sua capacidade de
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cacador destemido. Logo vem Oba que, como a pororoca, encontro das aguas do rio com as do
mar, desfila beleza formidavel e ¢ esculpida em alto e baixo relevos e conta também com
incrustagdes. O painel seguinte sdo os Ibejis que entalhados exclusivamente em alto e baixo
relevos apontam para a perspectiva do encaixe que essa divindade cumpre no candomblé, além de
demonstrar que cada ser tem o seu doble. E depois dos Ibejis? Depois esta Ifa. Sei que ha quem
confunda Ifa com o sacerdote do oraculo, Orunmila. Eles ndo sdo a mesma coisa. Um € o sistema e
o outro o sacerdote, adivinho, aquele que 1€ os odus. Parece complicado, mas nao €. Os odus sdao
os caminhos que todos querem conhecer. Carybé chama a prancha de Ifa, porque ele descreve
todos os instrumentos que ajudam a descrever as narrativas do sistema. O painel conta com
entalhes de alto e baixo relevos e incrustagdes. Depois de Ifa, vem Ocd, divindade da agricultura, a
talha ¢ esculpida em baixo e alto relevos, tem incrustagdes que sdo uma vara de ferro que serve
como apoio ao ancido e sua flauta de osso que ajuda a distribuir a fertilidade de tudo,
principalmente, das plantas. Como Carybé cruza historias, conta-se que essa flauta ¢ de fato de
osso que foi recolhido na casa de Olga de Alaketo. Depois vem Axabd, uma senhora bailarina da

familia de Xang6 que danga em entalhes de alto e baixo relevos, além de incrustagdes.

E quando vocé acha que acabou, vem uma chuva de aplausos. Nao pelo que foi contado,
mas porque a sala se expandiu e se transformou na barriga de Iemanja, que se sacode muito ao rir

pela felicidade da comemoragdo. Ora bolas, 42 anos nao é pouco tempo. E todo dia fazendo festa?

E, em 2024, ainda tem mais. O MAFRO e a UFBA preparam eventos para festejar o
cinquentenario do museu. Venha girar no meio da sala, mergulhando na obra e participando do

xiré imagindrio de Carybé, por essa técnica de narrativas encaixadas.

Se se concordar que ¢ assim que funciona a mise em abyme, se podera ver visitantes em festa
dentro da barriga de Iemanja, ja que essa técnica ¢ uma forma de incluir, na brincadeira, a historia
de todo mundo.
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